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 - دراسة تداوليّة معرفيّة -السخرية في كتاب البخلاء للجاحظ 
 ،زاهر بن مرهون بن خصيف الداوديد. 

  سلطنة عمان، قسم اللغة العربية، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، جامعة السلطان قابوس
 الملخص

برهان المقنع بالسخرية الموجعة، فاتخذ السخرية لقد تميز الجاحظ في كتاباته بأسلوب لم يسبق إليه فقد مزج الفكاهة بالجد، وال
أسلوباً من أساليب النقد والإقناع، ونظرا لصعوبة الكتابة الساخرة ، كونها فن تتطلّب من المنتج دراية محكمة بالنقد الخفي 

صده في الإطار الزماني والفكاهة الظاهرة وفق معايير فنيّة يفرضها الجنس الأدبي، وتتطلب من المتلقي فهم تصورات المنتج ومقا
والمكاني، فقد سعت هذه الدراسة إلى دراسة كتاب البخلاء للجاحظ؛ ذلك لأنه كتاب يثير الضحك فلا يمزح، ويدعو للتأمل 
والإعجاب بمؤلف شديد الفطنة حاد الذكاء، مدهش عند كل جملة، وقد اعتمدت الدراسة على المنهج المعرفي اعتمادا على 

ٍ  ما يير المتكلم، أو نظرية الصدى لسبايبر ٍ  يتم فيه اسرججاع فكرة شخ  الي  ترى أن الخطاب الساخر ما هو إا  تأويل  لملفو
أفكار  ماضية  للمتكلم نفسه؛ وذلك لأن هذه النظرية تفسر السخرية على أنّها اسرججاع  لقول  أو رأي  أو فكرة  أو شعور  أو 

من النّاس، وقد كان هدف هذه الدراسة دراسة العوامل الي  حققت السخرية في  اعتقاد  سابق  للمتلفّظ أو لغيره أو لمجموعة  
 الكتاب، بناءً على الفكرة الي  تؤسسها نظرية الصدى.

 .السخرية، كتاب البخلاء، الجاحظ، العملية التواصلية الكلمات المفتاحية:
 

 المقدمة
غة، وقد أسست لغة السخرية لغة خاصة بها، تؤثث ا  يمكن لأي خطاب أن يقدم نفسه في العملية التواصلية دون ل

لبناء قكري مقنع، ونظراً لتعدد السياق الساخر في المجتمع فقد تعددت خطاباته، وهذا ما يفرض تغايراً في آليا التعبير لتكيفها 
البلاية، مما دعا إلى  بالشكل الذي يناسب وجهة نظر المنتج والمتلقي، فقد تجاوزت الكتابة الساخرة المفاهيم الكلاسيكية في

 فهم علاقاتها العقلية، وأبعادها التواصلية بين المنتج والمتلقي، وقرائن النٍ الساخر الي  تعين على فهم السخرية.
وقد تميز الجاحظ في كتاباته بأسلوب لم يسبق إليه فقد مزج الفكاهة بالجد، والبرهان المقنع بالسخرية الموجعة، فاتخذ 

من أساليب النقد والإقناع، ونظرا لصعوبة الكتابة الساخرة ، كونها فن تتطلّب من المنتج دراية محكمة بالنقد السخرية أسلوباً 
الخفي والفكاهة الظاهرة وفق معايير فنيّة يفرضها الجنس الأدبي، وتتطلب من المتلقي فهم تصورات المنتج ومقاصده في الإطار 

علامات والأصوات الموجهة للدا لة الجديدة، فقد سعت هذه الدراسة إلى دراسة  الزماني والمكاني، بتفكيك النٍ ومعرفة ال
كتاب البخلاء للجاحظ؛ ذلك لأنه كتاب يثير الضحك فلا يمزح، ويدعو للتأمل والإعجاب بمؤلف شديد الفطنة حاد 

دى لسبايبر الي  ترى أن الذكاء، مدهش عند كل جملة، وقد اعتمدت الدراسة على المنهج المعرفي اعتمادا على نظرية الص
ٍ  ما يير المتكلم، أو أفكار  ماضية  للمتكلم نفسه؛  ٍ  يتم فيه اسرججاع فكرة شخ الخطاب الساخر ما هو إا  تأويل  لملفو

 "أكثر النظرياّت تمثيلا ا تجاه التداوليّة العرفانيّة"، كما يرى جاك موشلر، وآن ريبول.
ولى في كتاب البخلاء للجاحظ، فقد سبقت هذه الدراسة دراسات عدة وا  أزعم أن هذه الدراسة هي الدراسة الأ

 أهمها:
دراسة محمد الناصر العجيمي، وعنوانها في أسلوبية الخطاب الساخر: تحليل بخلاء الجاحظ أنموذجًا، وهي  -1

وقد يي الحجاجي، ، وهي دراسة أسلوبية، اعتمد فيها صاحبها المنهج البلا1991دراسة نشرت في مجلة موارد العدد الثالث 
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حاول العجيمي في دراسته هذه استخلاص المقومات الأساسية المحددة لآلية السخرية، ومن أهم النتائج الي  توصلت إليها 
 هذه الدراسة يتوسل المرسل لبلوغ يايته بأساليب حجاجية متعددة، منها حروف العطف ذات الوظيفة الحجاجية.

وض العتيبي، وعنوانها السلم الحجاجي في كتاب البخلاء دراسة سليمان شلال السويط، ويازي ع -2
، وقد ركزت 2221، عام 111للجاحظ، وهي دراسة نشرت في مجلة كلية دار العلوم جامعة القاهرة كلية دار العلوم، العدد 

إلى أن حجاج هذه الدراسة على السلم الحجاجي عند الجاحظ في كتابه البيان والتبيين، وقد توصل الباحثان في دراستهما 
الجاحظ في كتابه البخلاء لم يكن من أجل خدمة موضوع معين، فقد برع الجاحظ في استغلال الطاقة الحجاجية في سلمه 

 الحجاجي خير استغلال.
دراسة سعدية مصطفى محمد مصطفى، وعنوانها كتاب البخلاء للجاحظ دراسة أسلوبية لغوية، وهي  -1

، وهي 1992ل على درجة الماجستير في جامعة عين شمس، كلية الألسن  عام دراسة مقدمة ا ستكمال متطلبات الحصو 
دراسة اهتمت بدراسة كتاب البخلاء للجاحظ دراسة أسلوبية ملتزمًا بالقواعد والتقنيات الخاصة بعلم الأسلوب، وطرق أدائها 

 في تناول العمل الأدبي. 
دراستنا هذه تختلف عن الدراساات الساابقة في كونهاا  وكما يتضح من الدراسات السابقة، وييرها من الدراسات فإن

المنهج التداولي المعرفي، مختبراً التحليل الذي تقدّمه نظريةّ الصدى الذي يفسّر  تتناول سخرية الجاحظ في كتابه البخلاء، معتمدًا
أو لغيره أو لمجموعة  من النّاس، كماا تهاتم السخرية على أنّها اسرججاع  لقول  أو رأي  أو فكرة  أو شعور  أو اعتقاد  سابق  للمتلفّظ 

 دراستنا بدراسة العوامل الي  حققت السخرية في الكتاب، بناءً على الفكرة الي  تؤسسها نظرية الصدى.
وقاااد بينااات الدراساااة في مبحثهاااا الأول مفهاااوم الساااخرية في نظرياااة الصااادى، ي ركااازت علاااى الجاناااب التطبيقاااي علاااى 

 ء على هذه النظرية.السخرية في كتاب الجاحظ بنا
الطبيعة الصدوية قد سمحت للملفوظات الساخرة للجاحظ بتقديم وخرجت بمجموعة من النتائج أهمها أن 

الأفكار وإضافة موقفه المستنكر تجاهها، وقد استطاع القارئ أن يصل إلى حالة عدم التوافق بين المعلومات الي  يوفرها السياق، 
سهل على القارئ الوصول إلى قصد المتكلم بأقل كلفة في الجهد، اعتمادًا على العلامات والرأي الذي طرحه الجاحظ، مما 

 الدالة.
 

 مفهوم السخرية
، بها يمكن أن (2)يحدها بضوابط ومقاييس( 1)لم تتمكن جهود العلماء والباحثين من وضع مفهوم دقيق للسخرية

ه من الألوان الأدبية الأخرى، ولعل مرد ذلك ورود هذه اللفظة في نحدد ما يندرج تحت هذا اللون الأدبي، وتمنع تداخله مع يير 
الرجاث العربي، والمعاجم العربية مرادفة للضحك والإضحاك، والهزء والتنقيٍ، واا ستخفاف والتحقير، وخير دليل على ذلك 

هُمْ وَاَ  نِسَاء  مِنْ نِسَاء  عَسَى أنَْ  ﴿ياَ أيَاُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا اَ  يَسْخَرْ قاَوْم  مِنْ قاَوْم  ورودها في قوله تعالى:  راً مِناْ عَسَى أَنْ يَكُونوُا خَياْ
راً مِناْهُنَّ  وَاَ  تاَلْمِزُوا أنَاْفُسَكُمْ وَاَ  تاَنَاباَزُوا باِلْألَْقَابِ  بئِْسَ ااِ سْمُ الْفُسُوقُ باَعْدَ  يماَنِ  وَمَنْ لمَْ ياَتُبْ فَأُولئَِكَ هُمُ يَكُنَّ خَياْ الْإِ

 [11﴾ ]الحجرات: 11الِمُونَ الظَّ 
 .(1)وورد في القاموس المحيط قوله: " سخر منه كفرح سَخْراً وسَخَراً وسُخْرةًَ ومسْخَراً وسُخْراً وسُخُراً هزئ

وقد تعددت تعريفات الباحثين للسخرية، وتنوعت بناء على الزاوية الي  ينظر إليها عند تعريفها، فقد ركزت بعض 
ات فن السخرية وخصائصه، في حين ركز بعضهم على دوافع السخرية وأهدافها، ويركز بعضهم على التعريفات على بيان سم

النوازع النفسية للساخر، والقضايا الفكرية الي  تشغل ذهنه، وقد عرفت السخرية على أنها عنصر يحتوي على توليفة درامية من 
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معين أو مبدأ من المبادئ أو فكرة من الأفكار، ولفت اا نتباه  ؛ للتعريض بشخٍ(4)النقد والهجاء والتلميح والتهكم والدعابة
، كما عرفت على أنها فن من الفنون به تبرز الحقائق المتناقضة، والأفكار السلبية في صورة ا  يمكن (5)إلى أوجه القصور فيه

 . (6)مقاومتها، والرد عليها، بعيدا عن الهجوم المباشر أو في موقف يكون هدفاً للانتقام
وعرفت على أنها تصوير الإنسان تصويرا مضحكًا بتشويه صورته، أو  بتكبير العيوب الجسمية أو العضوية أو الحركية 

، كما عرفها بعضهم على أنها وسيلة من وسائل الرجويح عن النفس، تكون صدى (7)أو العقلية، أو بتتبع عيوبه داخل المجتمع
 .(1)ية لواقع أفراد المجتمعللحالة السياسية أو اا جتماعية أو الثقاف

وإن تعددت التعريفات واختلفت بناء على الزاوية الي  يعالج فيها المصطلح إا  أنها تتفق في أن السخرية تهدف إلى 
إصلاح مواطن خلل المجتمع وضعفه، والتعبير عن المعاناة الي  يعيشها الفرد في المجتمع دون إسفاف في القول وا  ابتذال في 

 التعبير.
وبما أن أهم هدف للسخرية الحفاٍ على قيم المجتمع، و " تهاجم التصلب في الفكر والطبع والسلوك لجعل طباع 

. فإن الحجاج أكثر آلية موائمة لها، مما يجعلها )السخرية( سلاح نافذ في الحجاج، فحين نسخر من (9)المجتمع أكثر مرونة"
ه العقاب، فالمثير للسخرية هو من يستحق أن يعاقب بواسطة الضحك، شخٍ فإننا نعبر ضمنيًا أنه ارتكب خطأ يستحق علي

والسخرية هي عقوبة خرق قاعدة مسلم بها، طريقة لإدانة سلوك شاذِ ا  نرى أنه جسيم أو خطير حتى نردعه بوسائل أكثر 
 . (12)عنفا"

موجود داخل عالم الخطاب،  وتعدد الأصوات حوارية اللغة اهتمامًا بالغًا، فالكلام( 11)وقد أولت نظرية الصدى
فيعضده التلفظ أو يفنده، ناسجًا بعدا تفاعليًا بين الملفوظات، فالمتكلم يمثل صوته ونقيض صداه، وركزوا على المؤشرات 

 الذي تركز عليه نظرية تعدد الأصوات( 12)الخطابية على أنها علامات دالة على الأثر الساخر، أكثر من السياق التلفظي
لتلفظات حسب نظرية الصدى لسبيربر تشكل حواراً داخل الخطاب، وا  يشرجط انتسابها لوجهة معينة، أو ، أما ا(11)

فكرة المنتج هي تأويل  لخطاب أو لرأي واحد، فالمنتج يتقمٍ أدوراً مختلفة يخبئ صوته ليحيل إلى أصوات أخرى، ذلك أن 
ٍ  ما، فهي تأويل  لأفكار  سابقة ر يجعل التلفظ معبراً عن موقف المتلفَظ، فهو يتنصل من ، فالساخ(14)آخر لفكرة شخ

العملية التواصلية، عملية يقدم فيها المتكلم ، ف(15)مسؤولية القول الساخر، بممارسته دور جمهوره وحديثه عنه دون ضوابط
لفظا يحمل قصده من  ، ويعتمد المتلقي على نموذج استدا لي لفك رموزها، فالمنتج يقدم(16)رسالة مشفرة لغوية ويير لغوية

إيصال معنى معين، يستدل عليه المتلقي من الخطاب المقدم له. فيدخل المنتج المدخلات المناسبة، ومنها الأصوات والمشاهد 
 والألفاٍ، بمعطياته المعرفية المخزنة في ذاكرته، ويفسرها ويفهمها بناء على تصوره للعالم وإدراكه له. 

 الإخباري: ( 17)القصد
ثة إخبار عن معلومات مقصودة يسعى المنتج أن يبلغها المتلقي، للتواصل معه؛ وبذلك يسعى المنتج في المحاد

الملفوظات الملفوظات الصدويةّ الساخرة إلى تأمين بيئة  إدراكيّة مشرجكة  بينه وبين المتلقي؛ ليسهل على المتلقي الوصول إلى 
إدراكا مناسبًا لما تحمله من معان صريحة، وفق مبدأ الصلة، يسمح بفهم تأويل يسير لطبيعة المعلومات المرسلة، وإدراكها 

 تأثيرات السياق بأقل جهد  ممكن للوصول إلى تأويل  مشابه  لتأويل المنتج. 
قاال أصاحابنا: يقاول الماروزي للزائار إذا أتااه، وللجلايس إذا طاال جلوسااه:  ونتباين ذلاك في ناٍ الجااحظ، في قولاه: "

قال: نعم، قال: لوا  أنك تغديت لغديتك بغداء طيب، وإن قال: ا ، قال: لوكنت تغديت لسقيتك خمسة تغديت اليوم؟ فإن 
 .(11)أقداح، فلا يصير في يده على الوجهين قليل وا  كثير"
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ويتبين القصد الإخباري في ناٍ الجااحظ مان اساتعماله وساائل تثاير انتبااه المتلقاي وتدفعاه إلى إظهاار المعانى المقصاود، 
حظ يفتتح سخريته نقلا عن أصحابه، بما يقوله المروزي للزائر إذا أتاه وللجليس إذا طال جلوسه: تغديت اليوم؟ فقد مثل فالجا

جعلت هذا الملفوٍ ملفوظاً ساخراً، فقد أمنت بيئة  إدراكيّة  مشرجكة تتُيح للجاحظ السخرية السؤال مصدراً للمعلومات المناسبة 
تلقّااي مااا يمنااع اللاابس أو الفشاال في التأوياال، وقااد بااين الاانٍ وجااود ضااحيّة السااخرية، وهااي مفتاااحُ في ضااوء المعلااوم بينااه وبااين الم

القصديةّ في السخرية، "فالسخرية نشاط  موجّه  نحو هدف  معيّن؛ إذ ا  يمكن أن يسخر الإنساان مان ا  شايء ودون أن يكاون 
لمااروزي، وهاذا مااا باادأ باه نصااه حااين قاال: " نباادأ بأهاال في ذهناه هاادف  ماا مقصااود  بالسااخرية، فقاد وجااه الجاااحظ ساخريته إلى ا

 خراسان لإكثار الناس في أهل خراسان، ونخٍ بذلك أهل مرو بقدر ما خصوا به".
وقاااد تحققااات الساااخرية هناااا في ذم البخااال في أهااال مااارو، وقاااد تحقاااق ذلاااك في المعلوماااات الإخبارياااة في بقياااة الأدوار 

جابتااه لاان يسااتطيع أن يصاال إلى شاايء ماان أهاال ماارو،  فالحااديث عاان البخاال يتطلااب الكلاميااة، ماان إجابااة الزائاار، فأياًاا كاناات إ
التصريح بالمعلومات الي  تقود إلياه، وهاي ظااهرة في ساطح الانٍ، الغاداء، الاي  تكاررت في ناٍ مكاون مان ثلاثاة أساطر خماس 

ا يادل علاى انتهااء حادث الغاداء، مرات، بصيغها الماضية في ثلاثة مواضع، مماا يادل علاى أن تكرارهاا في الماضاي بهاذا العادد إنما
فلاايس هناااك داع لتقااديم الغااداء لااه، وقااد ساابق الفعاال الماضااي في موضااعين بلااوا ، وهااو حاارف امتناااع لوجااود، في حااين أنااه قاادم 
المضااارع في موضااع واحااد فقااط، وذلااك بخاالا منااه حااتى ا  يكااون هناااك إصاارار ماان المااروزي فيوافااق الزائاار أو الجااالس، وورد اللفااظ 

مشرجكة مع الجميع أن الغداء إنما يكون ( 19)موضع واحد فقط، وهو يداء، لإدراكه أن الغداء، وهذه قاعدة معرفية مصدراً في
مرة واحدة في اليوم. وهذه المعلومات معلومات استدا لية مباشرة وكافية لبيان البخل؛ ا  سيما أنها علاقة تتناسب مع ما يجري 

 بعض المجتمعات،  وهذا ما يقود المتلقي إلى قبول المعلومات وتصنيفها دون جهد معرفي في العالم الخارجي من انتشار البخل في
اساتدا لي أو تاأويلي، وقاد حقاق باذلك شارطا مان شاروط المناسابة المعتماد علاى أدر جهاد في الإدراك والتفساير والفهام،  سااعيًا 

يقها معتمادا علاى الساياق المعارفي العاام والمشارجك باين ، مماا دفاع المتلقاي إلى تصاد(22)منه إلى أن تكون عملية التواصال ناجحاة
المنتج والمتلقي، في صحة المعلومة كونها نتيجة منطقية بناء علاى المعانى الصاريح في الانٍ، فالجااحظ يساتعمل مختلاف الساياقات 

 .لإنتاج الأثر الساخر، إذ يسهل على القارئ فهم السخرية والوصول إليها بناءً على العلامات الدّالة
وقد اعتمد سبيربر مصطلح التأويل بديلا لمصطلح الذكر، وهو استعمال  على المستوى اا صطلاحي ا  يغيّر فكرة أنّ 

ٍ  ما. ويتبين ذلك من قول الجاحظ: تكلِّم لفكرة شخ
ُ
 الملفوٍ الساخر ضرب  من التأويل، فهو تأويل الم

لحبة بمنقاره، ي يلفظها قدام الدجاجة، إا  ديكة مارو، ، يأخذ ا"وقال ثمامة: لم أر الديك في بلدة قط إا  وهو ا فظ
فإني رأيت ديكة مرو تسلب الدجاج ما في مناقيرها من الحب، قال: فعلمت أن بخلهام شايء في طباع الابلاد وفي جاواهر المااء، 

 .(21)فمن ي عم جميع حيواناتهم"
قاد عام بالاد مارو، حاتى شمال حيوانااتهم الاي  إن الفكرة الأصال الاي  يساتدعيها الجااحظ في هاذا المثاال هاي أن البخال 

خرجت عان الأصال الاذي فطارت علياه بقياة الحيواناات، فالأصال أن تلاتقط الديكاة الحاب وتقدماه للادجاج، إا  أن في مارو أن 
تأخذ الديكة الحب من فم الدجاج، وقد ردد الجاحظ هذه العبارة على لسان ثمامة الذي أضاف إليها فهمه ورأيه الذي يتسم 

، لتصبح فكرته صدى للفكرة مضافاً إليها وجهة نظار المناتج، ومعباَّار  عنهاا باالملفوٍ السااخر، وهاو الانٍ، فقاد (22)لسخريةبا
الساااخرة للجاااحظ بتقااديم الأفكااار وإضااافة موقفااه المسااتنكر تجاههااا، وقااد اسااتطاع ( 21)سمحاات الطبيعااة الصاادوية للملفوظااات

لمعلومات الي  يوفرها السياق، والرأي الذي طرحاه الجااحظ، مماا ساهل علاى القاارئ القارئ أن يصل إلى حالة عدم التوافق بين ا
الوصااول إلى قصااد المااتكلم بأقاال كلفااة في الجهااد، اعتمااادًا علااى العلامااات الدالااة، ذلااك أن القصااد الأخباااري يعتمااد في مرحلتااه 
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ء علااى منطااق تتااابع الأحااداث وتاارابط القضااايا الأساسااية علااى تحلياال الاادوال أو العبااارات، وتسلساالها في الأدوار الكلاميااة، بنااا
المعرفية في الكلام، وما هذه المعلومات إا  مصاادر لبنااء المعلوماة لادى المتلقاي، ودافعًاا ا ختياار التفساير المناساب، ومادخلًا مان 

ملية اختيار يصرح بها مداخل إدراكها وفهمها، ولذلك يقدم المعطى اللساني في المحادثة المعلومات الضرورية المصرح بها، وهي ع
 المتكلم وفق قصد إخباري يهدف إلى اا ستدا ل عليه بطريقة إخبارية ما.

وقااد اشاارجك مااع العلامااات الدالااة عنااد الجاااحظ تااوفر البيئااة الإدراكيااة المشاارجكة الااي  أتاحاات للجاااحظ السااخرية في   
ون ظاهرة بدرجة أقل في محيطه المادي ففي المثال السابق المعلوم بينه وبين المتلقي، وهي حقائق ظاهرة، يعيها حسيًا وذهنيًا وتك

يباادو مااان الظااااهر بدرجاااة قوياااة للمتلقاااي أن الاااديك ا قاااط للحاااب بمنقااااره، وبدرجاااة أقااال عااادم تاااوفر الطعاااام بماااا يكفاااي الااادجاج 
دمها بأكمله، وبدرجاة أقال أن الاديك عاث عان الحاب حاتى يحصال علياه، ومان أجال ذلاك تبادو اا فرجاضاات الاي  يمكان أن يقا

الملفاوٍ علااى درجااات مختلفااة ماان الظهااور واا فاارجاض الأقااوى هاو الأكثاار ظهااوراً، ويتضااح في هااذا المثااال في الااديك ا قااط ويضااع 
 الحب أمام الدجاج، فمنع اللبس أو الفشل في التأويل.

فتاااح وقااد شااكل في هااذا المثااال ) أهاال ماارو( الضااحية في السااخرية، وقااد شااكلوا الضااحية في كتابااه الاابخلاء، فهاام م
القصدية في السخرية، فلا يمكن بأي حال من الأحوال أن يسخر الإنسان من العدم، دون أن يكاون في ذهناه هادف مقصاود 

 بالسخرية، مما أسهم في فهم السخرية.
 

 القصد التواصلي
" وكنات في منازل أبي كريماة وأصاله مان مارو، فارآني أتوضاأ مان كاوز خازف، فقاال: سابحان  ولننظار إلى ناٍ الجااحظ

الله! تتوضأ بالعذب، والبئر لك معرضة؟ قلت: ليس بعذب، إنما هو من ماء البئر. قال: فتفسد علينا كوزنا بالملوحاة، فلام أدر  
 .(24)كيف أتخلٍ منه"

واصالي في هاذا نموذج أن منتج النٍ ) الجاحظ ( قد لجأ إلى المحادثة والحوار، وقد نتج عن القصد التونجد في هذا ال
النموذج تأثير واستجابة لدى المتلقي، وهو المشارك في الحوار أو المحادثة، فقد استثار أبو كريمة المتلقي، وهاو المتمثال في الضامير 
) ت( المتمثلااة في كنااات، وقلااات، وفي الضاامير ) اليااااء( والمتمثااال في رآني، و في الضاامائر المساااترجة العائااادة إلى أنااا، وقاااد اساااتثاره 

سطة سؤال طلب عن طريق عن هذا السؤال معلومات مقصودة تكشف سبب وضوئه من البئر، وقد كان يتوقع السائل أبو  بوا
كريمااة أن يجيبااه عاان ذلااك ويتفاعاال معااه بمااا يضاامن نجاااح القصااد التواصاالي، فالقصااد التواصاالي حسااب نظريااة المناساابة مقدمااة 

ا على اا ستدا ل، فيهدف المتكلم من الأثار واا ساتجابة إلى إنتااج تؤسس لفهم ما يستنبط من أحداث تواصلية متتالية اعتمادً 
مجموعة من اا فرجاضات يتوقع أن تؤدي إلى نتاائج معللاة ومتصالة منطقياًا بهاذه المقدماة، فقاد اساتطاع الجااحظ بهاذه المقدماة أن 

التحفياز واا ساتثارة، ي الجهاد المعارفي يبرز لنا قصده الساخر من أهل مرو، اعتمادًا على الأدوار الكلامية الي  خضاعت لقاانون 
وهااو مااا دفااع المااتكلم إلى بااذل جهااد لمعرفااة محتااوى القصااد وفهمااه، والإجابااة علااى سااؤاله، ي الإشااباع وهااو الوصااول إلى القصااد 

 التواصلي الشامل.
ي، وقد وظفه إن هذه المراحل تشكل شرطاً من شروط المناسبة وهو أساس عملية التواصل والتفاعل بين المنتج والمتلق

الجاحظ في الدور الكلامي؛ ليبرز لنا أن البخال سماة أساساية في أهال مارو، وا  يميازون في بخلهام الضايف أو يايره، وقاد أبارز لناا 
هذه الصفة في الأفعال الكلامية الموزعة عبر الأدوار الكلامية المرجابطة والمتماسكة في نسيج الحوار، ا  سيما في تعليق المتكلم " 

ر كيف أتخلٍ منه"، فهذه الأفعال الكلامية، ومنها الأفعال ) أدرِ ( الدالة على المعرفة، والفعل ) أتخلٍ ( الادال علاى فلم أد
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عدم القدرة على إقناع الطرف الثاني بالرد على سؤاله؛ لأن سؤاله كان تفسد علينا كوزنا بالملوحة؟ وهو ما أوجب على الماتكلم 
 بالإجابة على السؤال الأول الوصول إلى قصد الجاحظ وسخريته من أهل مرو. الصمت، وعدم الرد؛ لأنه استطاع

 

 القصد البراغماتي
يعتمد التحليل البرايماتي حسب نظرية المناسبة على ثلاثة أبعاد رئيسية، هي: البعد اا ستدا لي ويخضع لعملية تأويل 

والبعد السياقي ويعتماد علاى تحليال المعلوماات الساياقية الاي  تاؤثر الملفوٍ اعتمادًا على استنباط المعطيات البريماتية المكونة له، 
 في إنتاج الملفوٍ وفهمه وتأويله، والبعد المعرفي ويهتم بالجانب الذهني الذي يتحكم في عملية التفكير والإنتاج.
ى مجموعااة ماان وترتكااز عمليااة الفهاام والتأوياال علااى البعااد اا سااتدا لي المركاازي في تفكااير منااتج الاانٍ، فهااو يعتمااد علاا

المقادمات الااي  تااؤدي إلى اساتنباط جملااة ماان المستخلصاات المتضاامنة بصااورة منطقياة، أو ماابرهن عليهااا بهاذه المقاادمات، اعتمااادًا 
علااى تفكيااك الشاافرة وتحليلهااا، وماان المقاادمات اا سااتهلالية الااي  يسااتدل بهااا علااى المسااارات الذهنيااة المؤسسااة لعمليااة التأوياال 

الموجااه الحقيقااي إلى القصااد البرايماااتي والمعاانى الااذي يصاارح بااه المنااتج، ويعتمااد تأويلااه علااى المؤشاارات  الأفعااال الكلاميااة، فهااي
 السياقية والمعطيات البريماتية، والمعرفة المشرجكة.

فالدور الكلامي في قول الجاحظ: "قال أصحابنا: يقول المروزي للزائر إذا أتااه، وللجلايس إذا طاال جلوساه: تغاديت 
قااال: نعاام، قااال: لااوا  أنااك تغااديت لغااديتك بغااداء طيااب، وإن قااال: ا ، قااال: لااو كناات تغااديت لسااقيتك خمسااة  اليااوم؟ فااإن

أقداح، فلا يصير في يده على الوجهين قليل وا  كثير"، على مجموعة من الأفعال الكلامية، تمثلت في ) تغديت اليوم؟(، ) فإن 
، ) وإن قال: ا (، ) قال: لو كنت تغديت لسقيتك خمسة أقداح(، قال نعم(، ) قال: لوا  أنك تغديت لغديتك بغداء طيب(

وتتضمن هذه الأفعال الكلامية نتيجة صريحة وواضحة، وهذا ما يجعل درجة المناسبة عالية جدًا، فالمتلقي لم يبذل جهدًا تأويليًا 
ا للمعلومة الواردة في الفعل الكلامي الأخير ) أو معرفيًا في تأويل هذه المعلومة أو تفسيرها، فالمحتوى القضوي يحمل تبريراً مناسبً 

فااالا يصاااير في ياااده علاااى الاااوجهين قليااال وا  كثاااير(، مماااا يااادل علاااى أن درجاااة اا ساااتهزاء والساااخرية بلغااات في أدر المساااائل وهاااي 
 الشرب.

أو الزائار، وقد اعتماد تأويال القصاد البريمااتي في هاذا المثال الأفعاال الكلامياة الاي  باررت عادم تقاديم الطعاام للضايف 
معتمدًا على السياق والثقافة والمعرفاة، وكاان القصاد شااملًا حقيقاة البخال في أهال مارو، وكانات درجاة المناسابة فياه عالياة عكام 

 صلته بواقع أهل مرو، وا  حاجة لبذل جهد معرفي للاستدا ل عليه، فتحقق مبدأ المناسبة، وكان التواصل ناجحًا.
لجاحظ( أن يشد انتباه المتلقي بواسطة المنبه الإظهاري، وقد مثلت الأفعال الكلامية وقد استطاع منتج هذا النٍ ) ا

اا فتتاحية منبهًا إظهارياً حفز المتلقي على إكمال الحوار في الانٍ، فمثال الادوران الكلامياان منبهًاا إظهارياًا شاكل بنياة الانٍ، 
قة مباشرة في تحديد طبيعاة الحاوار وتوزياع الأدوار الكلامياة في فكشف لنا طبيعة المتحاوران وملامحهما النفسية، وقد أسهم بطري

هااذا الأنمااوذج وفي ياايره ماان النماااذج الأخاارى الااي  يسااخر فيهااا ماان أهاال ماارو، وا  يكاااد يخلااو نااٍ ماان نصوصااه ماان المنبهااات 
أ المناساابة، ويحقااق الإظهاريااة الااي  تحفااز المتلقااي علااى إكمااال الحااوار في نصوصااه، وهااذا ياادل علااى حنكااة الجاااحظ في تحقيااق مبااد

 التواصل الناجح.
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 الخاتمة والنتائج
يتبين القصد الإخباري في نٍ الجاحظ من استعماله وسائل تثير انتباه المتلقي وتدفعه إلى إظهار المعنى 

لبس أو الفشل في أمنت له بيئة  إدراكيّة  مشرجكة تتُيح للجاحظ السخرية في ضوء المعلوم بينه وبين المتلقّي ما يمنع الالمقصود، 
 التأويل، وقد بين النٍ وجود ضحيّة السخرية، وهي مفتاحُ القصديةّ في السخرية.

وقد سمحت الطبيعة الصدوية للملفوظات الساخرة للجاحظ بتقديم الأفكار وإضافة موقفه المستنكر تجاهها، 
السياق، والرأي الذي طرحه الجاحظ، مما سهل  وقد استطاع القارئ أن يصل إلى حالة عدم التوافق بين المعلومات الي  يوفرها

 على القارئ الوصول إلى قصد المتكلم بأقل كلفة في الجهد، اعتمادًا على العلامات الدالة.
وقد اشرجك مع العلامات الدالة عند الجاحظ توفر البيئة الإدراكية المشرجكة الي  أتاحت للجاحظ السخرية في 

وظفه حقائق ظاهرة، يعيها حسيًا وذهنيًا وتكون ظاهرة بدرجة أقل في محيطه المادي، وقد  المعلوم بينه وبين المتلقي، وهي
الجاحظ في الدور الكلامي؛ ليبرز لنا أن البخل سمة أساسية في أهل مرو، وا  يميزون في بخلهم الضيف أو ييره، وقد أبرز لنا 

 المرجابطة والمتماسكة في نسيج الحوارهذه الصفة في الأفعال الكلامية الموزعة عبر الأدوار الكلامية 
اساااتطاع مناااتج هاااذا الااانٍ ) الجااااحظ( أن يشاااد انتبااااه المتلقاااي بواساااطة المنباااه الإظهااااري، وقاااد مثلااات الأفعاااال و 

الكلامية اا فتتاحية منبهًا إظهارياً حفز المتلقي على إكمال الحوار في النٍ، فمثل الدوران الكلاميان منبهًا إظهارياً شكل بنية 
ٍ، فكشااف لنااا طبيعااة المتحاااوران وملامحهمااا النفسااية، وقااد أسااهم بطريقااة مباشاارة في تحديااد طبيعااة الحااوار وتوزيااع الأدوار الاان

الكلامية، وا  يكاد يخلو نٍ من نصوصه من المنبهات الإظهارية الي  تحفز المتلقي على إكمال الحوار في نصوصه، وهذا يادل 
 بة، ويحقق التواصل الناجح.على حنكة الجاحظ في تحقيق مبدأ المناس

 

 الهوامش
ييًا بديلًا عرفها كاتي وايلز على أنها صورة تعبيرية أو وجه بلايي مشتقة من اليونانية عبر اللاتينية، وتعني التسرج والمغايرة كي يكون اسماً بلا( 1)

ياق، وتكون السخرية الموجهة في الكلام ضد شخٍ آخر توجد عندما تظهر الكلمات المستعملة الت يتناقض بالفعل المعنى المطلوب فعلًا في الس
، المنظمة 1في يالب الأحيان تهكمية، تصلح لتكون صورة مهذبة يير مباشرة للنقد "". كاتي وايلز، معجم الأسلوبيات، ترجمة خالد الأشهب، ط

السحر البردوني دراسة دا لية، د.ط، المكتب  . عبد الرحمن محمد محمود، السخرية في197-195، ص2214العربية للرججمة،  بيروت، لبنان، 
 .11، ص2211الجامعي الحديث، جامعة كركوك، 

دى يرى سليمان الشابة مثلا أنه على الريم من كثرة استخدام لفظ السخرية، وجريانها على الألسنة وورودها في القرآن الكريم في أكثر من إح( 2)
مع مانع". سليمان محمد الشبانة، الرسوم الضاحكة في الصحافة، شركة العبيكان للطباعة والنشر،  عشرة آية إا  أنها لم تحض بتعريف اصطلاحي جا

 .9الرياض،  د. ط، د. ت، ص
 ، مادة )س. خ. ر(.2225مؤسسة الرسالة،  1الفيروز أبادي، القاموس المحيط، تحقيق مكتب تحقيق الرجاث في مؤسسة الرسالة، ط ( 1)
الأوروبي في القرن الثامن عشر صوراً بلايية موازية لها في اا ستخدام، وصارت مرادفة للهجاء.  نعمان محمد أمين  ضمت السخرية في الأدب (4)

 .14، ص1971، القاهرة، 1طه، السخرية في الأدب العربي، دار التوفيقية للطباعة بالأزهر، ط
 .11، ص2222، مكتبة القاهرة،1نبيل، رايب، الأدب الساخر، ط (5)
 .15، ص1912د عبده الهوَّال، السخرية في أدب المازني، د. ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، حام (6)
 .14نعمان محمد أمين طه، السخرية في الأدب العربي، ص (7)
سالة ماجستير، قسم اللغة العربية وفاء مفلح جمعة الرواحنة، التعبير الكنائي في الأدب الأردني الساخر ) مؤلفات أحمد حسن الزعبي نموذجًا(، ر  (1)

 .26، ص2216وآدابها، كلية الآداب والعلوم، جامعة الشرق الأوسط، عمان، الأردن، 
 .121، ص25، السنة 122-99فوزي معروف، إطلالة على السخرية عند أبي العلاء المعري، مجلة الرجاث العربي، العدد  (9)
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 .52، ص2، العدد 42ما هو في الحقيقة لجاج، مجلة عالم الفكر، المجلد  الحسين بنو هاشم، آليات الحجاج في كشف (12)
ل، ترتبط هذه النظرية بعمل دان سبيربر وديدر ويلسون، وقد اهتما بأنواع اا ستنتاجات واا فرجاضات الي  يعتمد عليها المخاطبون في التواص (11)

قصود من الكلام، فكلما كانت معالجة المجهود المطلوب في التأويل كلفة أقل كانت يقال إن التواصل ناجح عندما يستنتج السامع معنى المتكلم الم
 .515ص -511، ص2214، المنظمة العربية للرججمة، بيروت، 1فائدة الملائمة أكبر.كاتي وايلز، معجم الأسلوبيات، ترجمة خالد الأشهل، ط

طيات اللسانية ويير اللسانية بالسياق لفهم الخطاب وتأويله، انطلاقا من دمج يركز سبيربر على التضمين السياقي، ويتم عن طريق ربط المع (12)
ن: القصد القول بسياق إنتاجه؛ كونهما  مؤشرات استدا لية تقود المتلقي إلى إدراك المعنى المقصود، ويتطلب اا ستدا ل في هذه النظرية توفر قصدي

الذي يريد إبلايه المتلقي، والقصد التواصلي وهو الذي يوجه المتلقي إلى قصد المنتج في  الإخباري، وهو الذي يوفر للمتلقي معلومات عن الموضوع
تمد خطابه، ويدفع القصد التواصلي المنتج إلى البحث عن طرق استدا لية يكشف بها عن المعاني الضمنية، فيرتبط تأويل الملفوٍ ا ستدا ا ت تع

لمناسبة، فكلما كانت درجة المناسبة قوية كان الجهد ضعيفًا في تأويلها، وكلما كانت درجة المناسبة على السياق، وترتبط نتائج قيود إنتاجه بدرجة ا
لية والنظام  ضعيفة كان الجهد كبيراً في تأويلها. رأى سبايبر وولسون أن مجال المعالجة التداولية هو النظام المركزي، ولعدم تخصٍ المعالجة التداو 

إلى تحصيل بعض الآثار المعرفية فإن مفهوم المناسبة جزء  اء عملية المعالجة بالسياق، وبما أن تفسير الملفوظات يؤديالمركزي، فإنها تستعين لإنه
د. ط(، أساسي في فهم الخطابات اللغوية وتفسيرها. جاك موشلر، وآن روبول، القاموس الموسوعي للتداولية، تر مجموعة من الأساتذة والباحثين، ) 

 .44، ص2212ونس، دار سيانرجا، ت
 أمينة الدهري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاية الجديدة، ص. ن (11)
 .29السابق، ص (14)
، 4حمو الحاج ذهبية، التعدد الصوتي من خلال السخرية في المنظور التداولي، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحليل الخطاب، دار الأمل، ع  (15)

 .241، ص2229يناير 
ف سبايبر موقفا وسطا من الشفرة واا ستدا ل، لأنهما شكل من أشكال التواصل، ويمكن الجمع بين الشكلين في التواصل الواحد، ففي وق (16)

وفكها تابعة أي تواصل لغوي ا  يكفي المعنى اللغوي لتشفير ما يعنيه المتكلم، فهو يساعد المتلقي في اا ستدا ل بما يعنيه المنتج، فعملية التشفير 
 .عملية اا ستدا لل
المتكلم تفرجض نظريةّ الصلة أنّ القصد هو "حالة نفسيّة" وعلى هذا يجب أن يمثّل محتواه أو يرمز إليه ذهنيًّا، أي بصورة  عملية يكون في ذهن  (17)

ي ولسون، نظريةّ الصلة أو المناسبة في تمثيل  أو تصوّر  للافرجاضات الي  يقصد أن يجعلها ظاهرةً أو أكثر ظهوراً للمستمع. انظر: دان سبيربر، ديدر 
 .112، ص2216، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1التواصل والإدراك، ترجمة هشام إبراهيم، مراجعة فراس عواد معروف، ط

 .17، دار المعارف، القاهرة، ص5الجاحظ، كتاب البخلاء، تحقيق طه الحاجري، ط (11)
للمتلقي تكوين جملة  من الحقائق، وكونه يمتلك مجموعةً من الحقائق ا  يعني أنّ بيئته الإدراكيّة مكوّنةً منها تسمح البيئة الإدراكيّة المعرفيّة  (19)

ا وذهنيًّا ويستدل فقط، بل أنّ لديه القدرة المستمرّة على تكوينها، أي أن بيئته الإدراكيّة المعرفيّة تتكون من كل الحقائق الظاهرة له، وهو يعيها حسيًّ 
 في وقت  ما، كما أن البيئة الإدراكيّة المعرفيّة للمتلقي تتكون من كل اا فرجاضات الظاهرة واا فرجاضات الأقل ظهوراً، علييها

ركزت نظرية الصلة على عملية التواصل ورأت أنه أشبه بسلم من الدرجات، وأصبحت العلاقة فيه بين الظهور القوي والتواصل القوي علاقة   (22)
لم حين يجعل "من الظاهر بدرجة قوية قصده الإخباري أن يجعل افرجاضًا معيّنًا ظاهراً بدرجة قوية" يصبح توصيل اا فرجاض من الدرجة طرديةّ، فالمتك

 .114القويةّ أيضًا. للمزيد انظر: كتاب دان سبيربر، ديدري ولسون، نظريةّ الصلة أو المناسبة في التواصل والإدراك، ص
 .11الجاحظ، البخلاء، ص (21)
نظرية الصدى تفرجض أن المنتج الذي يسخر يمتلك وجهة نظر عن فكرة ما معبر عنها سابقًا، فيعيد طرح هذه الفكرة مضيفًا إليها موقفه  (22)

جمتها ر تجاهها، ففكرة المتكلم هي تأويل آخر لفكرة شخٍ ما، فهي تأويل من المرتبة الثانية لأفكار سابقة بكير بن حبيلس، السخرية في الأدب وت
 .22ص – 21من الفرنسية إلى العربية، ص

كرة يرى سبيربر وويلسون أن الملفوٍ الحرفي ما هو إا  تعبير  تأويلي عن فكرة من أفكار المتكلمة، ولكي يكون الملفوٍ أمينًا في مشابهته ف (21)
ويلي منح المستمع معلومات  عن فكرته محققا الصلة فيها، المتكلم، أا  يتقيد بعرف الحرفية، ويحدد ذلك مبدأ الصلة الذي يوجب على الملفوٍ التأ

 في جهد  أقل في القراءة وتكلفة أقل في الفهم والتأويل، ويشرجك في هذا الشأن النظام اللغوي، والنظام المركزي للفكر.
 .17، دار المعارف، القاهرة، ص5الجاحظ، البخلاء، تحقيق طه الحاجري، ط  (24)
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 المصادر والمراجع
 نة الدهري، الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاية الجديدة، ب. ط، ب. ت.أمي -
بكير بن حبيلس، السخرية في الأدب وترجمتها من الفرنسية إلى العربية رواية كنديد لفولتير نموذجًا دراسة تحليلية  -

 .2229نقدية، 
 .17، دار المعارف، القاهرة، ص5الجاحظ، البخلاء، تحقيق طه الحاجري، ط  -
ك موشلر، وآن روبول، القاموس الموسوعي للتداولية، تر مجموعة من الأساتذة والباحثين، ) د.ط(، دار سيانرجا، جا -

 .2212تونس، 
 .1912حامد عبده الهوَّال، السخرية في أدب المازني، د. ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  -
، 2، العدد 42لحقيقة لجاج، مجلة عالم الفكر، المجلد الحسين بنو هاشم، آليات الحجاج في كشف ما هو في ا -

2211. 
حمو الحاج ذهبية، التعدد الصوتي من خلال السخرية في المنظور التداولي، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحليل  -

 .2229، يناير 4الخطاب، دار الأمل، ع 
دراك، ترجمة هشام إبراهيم، مراجعة فراس عواد دان سبيربر، ديدري ولسون، نظريةّ الصلة أو المناسبة في التواصل والإ -

 .2216، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1معروف، ط
 سليمان محمد الشبانة، الرسوم الضاحكة في الصحافة، شركة العبيكان للطباعة والنشر،  الرياض،  د. ط، د. ت. -
ة، د.ط، المكتب الجامعي الحديث، الجبوري، السخرية في السحر البردوني دراسة دا لي عبد الرحمن محمد محمود -

 .2211جامعة كركوك، 
 .25، السنة 122-99فوزي معروف، إطلالة على السخرية عند أبي العلاء المعري، مجلة الرجاث العربي، العدد  -
 .2225مؤسسة الرسالة،  1الفيروز أبادي، القاموس المحيط، تحقيق مكتب تحقيق الرجاث في مؤسسة الرسالة، ط  -
 .2214، المنظمة العربية للرججمة، بيروت، 1، معجم الأسلوبيات، ترجمة خالد الأشهل، طكاتي وايلز -
 .2222، مكتبة القاهرة،1نبيل رايب، الأدب الساخر، ط -
 .1971، القاهرة، 1دار التوفيقية للطباعة بالأزهر، طنعمان محمد أمين طه، السخرية في الأدب العربي،  -
الكنائي في الأدب الأردني الساخر ) مؤلفات أحمد حسن الزعبي نموذجًا(، رسالة  وفاء مفلح جمعة الرواحنة، التعبير -

 .2216ماجستير، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم، جامعة الشرق الأوسط، عمان، الأردن، 
 


