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 تحليل أسلوبي لقصيدة يحيى الحسيني في وقائع معركة طوفان الأقصى
 ،حاتم بن راشد بن حمد الحسيني

 قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة الجنان، لبنان
 الملخص

ه في القضية الفلسطينية أخذ محنى لا زال أدب المقاومة يبرز بطرائق متعددة منذ بدء الخليقة إلى عصرنا هذا وإن كان ظهور 
، هنا الكاتب الفلسطيني غسان )كنفاني(جديدا عندما عمدت أجهزت الاستخبارات الإسرائيلية )الموساد( إلى اغتيال 

اتضحت قوة القلم التي شكلت تهديدا للدولة الإسرائيلية ودفعت بها إلى توجيه جهازها الاستخباراتي لاغتيال الكاتب 
قد جاءت معركة طوفان الأقصى وجاء معها عصر جديد للمقاومة ازدهر فيها أدب المقاومة بشتى صوره وظهر الفلسطيني، ول

الشعر العماني مساندا للمقاومة الفلسطينية، لذا هدفت هذه الدراسة إلى تسليط الضوء على أحد النماذج الشعرية العمانية 
لوبيّة لقصيدة الشاعر العمانّي يحيى بن حمود الحسينّي في وقائع معركة والتي تحاول من هذه الدراسة إلى  إبراز الظواهر الأس

طوفان الأقصى، ولا شك أن المنهج الأسلوبّي الذي يسعى إلى الكشف عن مستويات النص ودلالاته سيكون موائما لهذه 
لناحية الجماليّة والنفسيّة والعاطفيّة الدراسة وسيجيب على إشكاليات الورقة وهي على النحو الآتي: ما هو أثر القيمة التأثيريةّ ل

في الصّياغة اللغوية ؟ وهل يمكن أن نتلمس أثر تفاعل جمال الكلام، وحيويةّ الخطاب في هذا النص؟ وما هي البنى اللغويةّ 
إظهارها في  للنص التي يمكن رصدها في هذا الدراسة؟ وما هي الملامح الأسلوبيّة عند الشاعر يحيى بن حمود الحسينّي التي يمكن

هذا النص؟ في حين يمكن لنا أن نتوخى النتائج في هذه الدراسة وهي: إظهار الثروة اللغويةّ لدى الشاعر العمانّي يحيى ين حمود 
الحسينّي، والكشف عن الظواهر الأسلوبيّة في شعره مثل، التصريع والتمكين والتجنيس، ومستوى الصورة الشعريةّ، ومستوى 

 .التراكيب
 .الأسلوبية، التحليل الشعري، الشعر العمانّي، أدب المقاومة، طوفان الأقصى ت المفتاحية:الكلما

 

 تمهيد
إن معركة طوفان الأقصى التي تبنتهاا المقاوماة الفلساطينية )كتائاب الشاهيد عاز الادين القساام( الجناا  العساكري لحركاة          

م وأظهارت تقادم ا  0202ة الفلساطينية في الساابع مان أكتاوبر لعاام حماس والتحق معهاا سارايا القادس وعادد مان كتائاب المقاوما
ا في مكاساب المقاومااة وتحقياق أهااداو عساكرية واسااتخباراتية كبايرة لاايس لهاا سااابق مثيال في تااأري  الحارب الإساارائيلية  كباير ا جااد 

المقابل أثار كباير علاى اعتماع  الفلسطينية والتي استطاعت أن تؤثر على العدو الصهيوني بشكل ملحوظ وكبير جدا، كان لها في
العربي والإسلامي وعلاى الصاعيد اعتمعاي والإعلاماي والصاحفي وكاذلك الأدبي وراا أثاار انتبااه الباحا  أن الحارا  الشاعري في 
ساالطنة عمااان كااان ملحوظ ااا إذ   بااا  عاادد ماان الحلقااات الشااعرية المتلفااازة في قناااة الاسااتقامة الفضااائية ببرنااامج  فلساااطين في 

ان الشاعر العربي  يذيعه الشاعر أحمد بن هلال العبري، وحضاي البرناامج اشااركة عادد مان الشاعراء العماانيين كماا شاار  وجد
في البرنامج عدد من الشعراء الخليجيين والعرب، والبرنامج مازال يذاع إلى وقت كتابة هذا البح  بعد استمرار أكثر مان شاهر 

لشاعر يحيى الحسيني بتاري  التاسعة من أكتوبر لب  هاذا البرناامج واساتوقفتني القصايدة على بدء هذه المعركة، ونشرت قصيدة ا
لماااا تتسااام باااه مااان ميااازات شاااعرية وجمالياااات تركيبياااة إذ إن عاطفياااة الشااااعر تنبثاااق عااان التعااااطف الإنسااااني الاااذي وقاااع للشاااعب 

ه يحضااى بشاااعرية ظاااهرة، وإيقاااع وا ااح، عامااا، ولااذا فااخن الاادخول في عباااب هااذا الاانص وساابر أغااواره كوناا 57الفلساطيني منااذ 
:  جمااال الكاالام، في حيويااة الخطاااب، وتصاااوير شااعرية تاادفع الناقااد لدراسااتها وتحليلهااا يقااول الاادكتور محمااد الهااادي الطرابلسااي
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دلالية عالية والحيوية تتحقق فيه بخيقاع وتخييل، والجملة، بنية يتفاعل فيها هذان الرافدان، وتلتقي فيها سائر البنى لتحصيل قيمة 
 .(1) الطبقة في الإفادة والامتاع

 

 التعريف بالشاعر 
اسماااااه ونسااااابه وكنيتااااااه :يحااااايى بااااان حمااااااود الحسااااايني ،أبااااااا محماااااود، ولاااااد في  بياااااات والاااااده البسااااايط الااااااذي يتكاااااون ماااااان 
غااااارفتين فقاااااط ببلااااادة العلياااااا مااااان وادي عنااااادام بنياباااااة سماااااد الشاااااأن، مااااان ولاياااااة المضاااااي  بشااااارقية سااااالطنة عماااااان، ولا يعااااارو 

لشاااااااعر  يااااااوم  ماااااايلاده تحدياااااادا كحااااااال عمااااااوم العمااااااانيين في ذلااااااك الوقاااااات إلا أن التاااااااري  التقااااااري  بعااااااد القيااااااام بااااااالفحو  ا
م، نشااااأ الشاااااعر يحاااايى الحساااايني وترعاااارع في قريااااة العليااااا 1575الطبيااااة المتقدمااااة فخنااااه يعتقااااد تقريبااااا يااااوم ماااايلاده كااااان في عااااام 

ويااااااة ق التحاااااااق بااااااالقوات السااااااالطان المساااااالحة )الحااااااارس السااااااالطاني وعااااااات طفولتاااااااه هنااااااا  حاااااااتى أكماااااال دراساااااااة المرحلاااااااة الثان
العماااااني( وتااااادرجّ في الرتااااب حاااااتى حصاااال علاااااى رتبااااة  اااااابط، وهااااو الآن  اااااابط متقاعااااد، لاااااه اهتمامااااات شاااااعرية فهااااو أحاااااد 
أعضااااااء لخلاااااس الخليلاااااي للشاااااعر والاااااذي يعاااااد مااااان أبااااارز اعاااااالس الشاااااعرية في سااااالطنة عماااااان إذ إن انعقااااااده مساااااتمر بشاااااكل 

مااااااع أعضاااااااء اعلااااااس ويلقااااااون أشااااااعارهم الجدياااااادة ويتناقشااااااون موا اااااايعها وينتقاااااادو ا ويصااااااححو ا، ويحضاااااار في شااااااهري،  ت
هااااااذا اعلااااااس متخصصااااااون في علاااااام اللغااااااة والنقااااااد والأدب ويحضاااااار كااااااذلك محبااااااو الشااااااعر، ماااااان أباااااارز أعمااااااال يحاااااايى الحساااااايني 

لشااااعر في قريااااة العليااااا بشاااارقية عمااااان عااااام الثقافيااااة تنظاااايم فعاليااااة )ملتقااااى الكيااااذاوي( والااااتي استضاااااو فيهااااا لخلااااس الخليلااااي ل
م إ اااااافة إلى عااااادد مااااان المثقفاااااين والأهاااااار المنطقاااااة، وكاااااان مهرجاناااااا شاااااعريا كبااااايرا، و  الاحتفااااااء بشخصاااااية الشااااااعر 0212

الكيااااذاوي وهااااو موسااااى باااان حسااااين الحساااايني الااااذي ينتمااااي إلى قريااااة العليااااا وكاااارّم الشاااااعر يحاااايى باااان حمااااود الحساااايني الباحاااا  
قباااااااار الاااااااذي قاااااااام بتحقياااااااق دياااااااوان الكياااااااذاوي، وقااااااادم البااااااااحثون عاااااااددا مااااااان الأورا  العلمياااااااة الاااااااتي سااااااالطان بااااااان سااااااايف الم

 15تتحااااادش عااااان شااااااعرية الكياااااذاوي وحياتاااااه، ونشااااارت الصاااااحف انلياااااة عااااان هاااااذا اللقااااااء أبرزهاااااا جريااااادة عماااااان بتااااااري  
ماااااان المناساااااابات الوطنيااااااة  م، كمااااااا أن النتاااااااج الأدبي والشااااااعري ليحااااايى الحساااااايني   تتوقااااااف في كثااااااير0215مااااان مااااااارس لعااااااام 

 والاجتماعية، من أبرزها القصيدة التي كتبها في وقائع معركة طوفان الأقصى وهي محور دراسة هذه الورقة. 
 

  أولا: مستوى الإيقاع
ينقسااااااام الإيقااااااااع علاااااااى ناااااااوعين إيقااااااااع خاااااااارجي وإيقااااااااع داخلاااااااي، فالإيقااااااااع الخاااااااارجي يتعلاااااااق باااااااالوزن والقافياااااااة، 

وماااان جمياااال صاااانع اباااان جعفاااار أن فساااار تفساااايرا  (0) ه  قااااول مااااوزون مقفااااى ياااادل علااااى معاااانىويعاااارو اباااان جعفاااار الشااااعر بأناااا
دقيقاااا لكااال لفظاااة للااات هاااذا التعرياااف، فقااااد ذكااار لمااااذا أسمااااه قاااولا؟ ولمااااذا موزونااااا؟ ولمااااذا مقفاااى؟ ولمااااذا يااادل علاااى معاااانى؟ 

ولناااااا: ماااااوزون: يفصاااااله راااااا وق، فقولناااااا: قاااااول: دال علاااااى أصااااال الكااااالام الاااااذي هاااااو انزلاااااة الجااااانس للشاااااعر وذكااااار ماااااا قولاااااه: 
وقولنااااا: مقفااااى: فصاااال بااااين مالااااه ماااان الكاااالام المااااوزون قااااواو، وبااااين ، لاااايس اااااوزون، إذ كااااان ماااان القااااول مااااوزون وغااااير مااااوزون

يفصاااال ماااا جاااارى مااان القااااول علاااى قافيااااة ووزن ماااع دلالااااة علاااى معاااانى  وقولنااااا: يااادل علااااى معااانى :، ماااا لا قاااوافي لااااه ولا مقااااطع
، وهاااااذا يااااادل علاااااى دقاااااة انتقائاااااه الألفااااااظ في صاااااياغة الحاااااد التعريفاااااي (2) علاااااى معااااانى راااااا جااااارى علاااااى ذلاااااك مااااان غاااااير دلالاااااة

للشاااااعر، وإن كاااااان الشاااااعر في العصااااار الحاااااار تغااااايرت أ طاااااره، وأصااااابح حااااارا، ونثااااارا، إلا أن الحااااادي  عااااان هاااااذا المو اااااوع لااااايس 
ماااااان الحركااااااات  بصاااااادد هااااااذه الورقااااااة البحثيااااااة، وإوااااااا لااااااه عناوينااااااه الخاصااااااة بااااااه، وعااااااودا علااااااى باااااادء فااااااخن الااااااوزن هااااااو  نسااااااق

والسااااكنات يلتزمااااه الشاااااعر في نظمااااه الشااااعر، وقااااد اتبااااع الشااااعراء أنساااااقا قتلفااااة يطلااااق علااااى كاااال منهااااا  اااار، فااااالبحر نسااااق 
، إن اتبااااااااع هاااااااذا النساااااااق الخاااااااا  مااااااان الحركاااااااات والساااااااكنات يولاااااااد إيقاعاااااااا خاصاااااااا (4)خاااااااا  مااااااان الحركاااااااات والساااااااكنات 
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يتكااااارر بشاااااكل مناااااتظم فيشاااااكل ميااااازة خاصاااااة للااااانص لا  ينساااااجم مااااان الإطاااااار العاااااام للقصااااايدة الشاااااعرية كاااااون هاااااذا النساااااق
سااااايما هاااااذا التكااااارر يساااااتمر حاااااتى  اياااااة الااااانص الشاااااعري، ولا شاااااك أن الإيقااااااع سماااااة أساساااااية في النصاااااو  الشاااااعرية وعااااادم 
وجااااود  الإيقااااااع كعامااااال أساسااااي موجاااااه في لغاااااة الشاااااعر يااااؤدي بااااادوره إلى اختفااااااء خاصاااااية الشااااعر الأساساااااية، راااااا يااااابرز دوره 

 ولذا نرى أهمية وجود الإيقاع الخارجي في النص الشعري.  (7)البيت الشعري  البناء في تكوين
 

 البحر المستخدم في القصيدة
إن البحااااااار الاااااااذي اساااااااتخدمه الشااااااااعر يحااااااايى الحسااااااايني في وقاااااااائع معركاااااااة الطوفاااااااان هاااااااو البحااااااار البسااااااايط رغااااااام إن 

باااااأن هاااااذا هاااااو أقااااارب للصاااااواب أي الاتجااااااه العاااااام للشاااااعر يااااارفص الاااااربط باااااين مو اااااوع القصااااايدة والاااااوزن الشاااااعري ولا شاااااك 
ابتعااااااد الاااااربط باااااين المو اااااوع ووحااااادة الإيقااااااع الكلاماااااي الاااااتي هاااااي البحااااار، و ااااار البسااااايط وفاااااق طبيعاااااة وحااااادة الإيقااااااع هاااااو 

  مستفعلن فاعلن  ويتكون البيت من تردد هذه الوحدة الإيقاعية أربع مرات، على النحو الآتي: 
 مسااااااااااااااااااااااااتفعلن فاااااااااااااااااااااااااعلن مسااااااااااااااااااااااااتفعلن فاااااااااااااااااااااااااعلن

 

 مسااااااااااااااااااااااااااااااااااتفلن فاااااااااااااااااااااااااااااااااااعلن مسااااااااااااااااااااااااااااااااااتفعلن فاااااااااااااااااااااااااااااااااااعلن 
 

ولقااااااد سمااااااي البساااااايط بهااااااذا الاساااااام لأنااااااه انبسااااااط عاااااان ماااااادى الطوياااااال وجاااااااء وسااااااطه  ف ع ل اااااان   و خااااااره  ف ع ل اااااان   وقياااااال: لأن 
الأساااااباب انبساااااطت في اجزائاااااه الساااااباعية، فحصااااال في أول كااااال جااااازء مااااان أجزائاااااه الساااااباعية ساااااببان، فساااااي لاااااذلك بسااااايطا، 

ربه في حالاااااة خبنهماااااا، إذ تتاااااولى فيهاااااا ثااااالاش حركاااااات، قاااااال أباااااو وقيااااال  سماااااي بسااااايطا، لانبساااااا  الحركاااااات في عرو اااااه و ااااا
. ولا شااااااااك أن ازدواج (2)إساااااااحا : انبسااااااااطت فيااااااااه الأسااااااااباب، فصااااااااار أولااااااااه  م سااااااااتفعل  فيااااااااه سااااااااببان متصاااااااالان في أولااااااااه

ااااا أطااااول  تفعاااايلات البساااايط المكونااااة ماااان )مسااااتفعلن فاااااعلن مسااااتفعلن فاااااعلن( يحتاااااج ماااان الشاااااعر وقفااااة تأمليااااة كباااايرة ونفس 
، ولا يخفاااااى علاااااى الشاااااعراء أن البحااااار البسااااايط   ااااار راقاااااص يتصاااااف بنغماتاااااه العالياااااة وتغياااااير حركاااااي ماااااوجي (5)ظمعناااااد الااااان

ارتفاعاااااا وا،فا اااااا، حاااااتى أن إيقاعااااااه يتعلماااااه بيسااااار كاااااال مااااان ياااااألف العااااارو ، لأن سااااااهولة موسااااايقاه الطاغياااااة تقااااااود الأذن 
يى الحساااايني قااااد كااااوّن نصااااه ماااان هااااذه الوحاااادات ونلحااااش الشاااااعر يحاااا (8)إلى دقااااة تركيبااااه اجاااارد تكاااارار أبيااااات مقطعااااه نغميااااا 

الإيقاعياااااة الأربعاااااة وقاااااد خضاااااعت جمياااااع القاااااوافي إلى التوحاااااد باااااين أجزائهاااااا إلا أ اااااا تنوعااااات في مضااااامو ا وهاااااذا يباّااااين حقيقاااااة 
 الإئتلاو في وحدة الإيقاع والاختلاو في نطا  المو وع، يقول الشاعر يحيى الحسيني:

 ان  ت ل اااااااااااااااااااااااااااااك  الصّاااااااااااااااااااااااااااااو اع ق  حااااااااااااااااااااااااااااااد يه ن  ط وف ااااااااااااااااااااااااااااا
 

اااااااااااااااااااااااااااااااال ت  و به  ااااااااااااااااااااااااااااااااا با اااااااااااااااااااااااااااااااار    و ناااااااااااااااااااااااااااااااايران     ق ااااااااااااااااااااااااااااااااد  أ ر س 
 

وباااااذلك نساااااتنتج باااااأن مااااادى الوحااااادات الإيقاعياااااة يحكااااام بنياااااة الااااانص الكلياااااة، وياااااأطر حشاااااو الااااانص تاااااأطيرا يحاصااااار المظااااااهر 
 التساوي في الوحدات الإيقاعية، فيحّد هذا التكوين من الرتابة.

 

 القافية
هااااااي المقاااااااطع الصااااااوتية الااااااتي تكااااااون في  لتعريفااااااات نااااااذكر منهااااااا:بعاااااادد ماااااان ا القافيااااااة  لقااااااد عاااااارو علماااااااء العاااااارو   

 ميلاااااز  كماااااا عرفهاااااا العناااااابي بقولاااااه: هاااااي ماااااا  .(5)أواخااااار أبياااااات القصااااايدة، أي المقااااااطع الاااااتي يلااااازم تكااااارار نوعهاااااا في كااااال بيااااات
، وسميااااااات القافياااااااة بهاااااااذا الاسااااااام لأن الشااااااااعر (12)تكاااااااراره في أواخااااااار الأبياااااااات مااااااان الشاااااااعر المقفاااااااى مااااااان أحااااااارو وحركاااااااات

وساااااااوو نأخاااااااذ بااااااارأي قطااااااارب وثعلاااااااب فعنااااااادهما القافياااااااة هاااااااو حااااااارو ، (11)هاااااااا أي لأ اااااااا تقفاااااااو ماااااااا قبلهاااااااا أي تتبعاااااااهيقفو 
 خااااار حااااارو صاااااحيح في البيااااات وعلياااااه تباااااني القصااااايدة وإلياااااه تنتساااااب، فيقاااااال: قصااااايدة ميمياااااة ، والاااااروي هاااااو: (10)الاااااروي

ااااااا أو نون ااااااا أو عين ااااااا ذ يحاااااايى الحساااااايني النااااااون المضاااااامومة المساااااابوقة واتخاااااا.، (12) أو نونيااااااة أو عينيااااااة، إذا كااااااان الااااااروي فيهااااااا ميم 
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 اااااارو المااااااد الألااااااف المفتااااااو  مااااااا قبلااااااه،  وبهااااااذا فهااااااي قصاااااايدة نونيااااااة، وكااااااون هااااااذه القصاااااايدة معار ااااااة لقصاااااايدة أبي مساااااالم 
 البهلاني كما تقدم والتي يقول في مطلعها:

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااد يهن  م ر نااااااااااااااااااااااااااااااااااااان    ت لااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  البا ااااااااااااااااااااااااااااااااااااو ار    ح 
 

اااااااااااااااااااااان ان    و  و س  ااااااااااااااااااااااا لط رف ااااااااااااااااااااااك  يااااااااااااااااااااااا ذا الّشااااااااااااااااااااااج   ف م 
 

 إلى أن قال:
ااااااااااااااااااااااااااااام   ااااااااااااااااااااااااااااااد  ل ك  اااااااااااااااااااااااااااااال  أ    ي اااااااااااااااااااااااااااااأن  الج ه   ي اااااااااااااااااااااااااااااا للر ج 
ل اااااااااااااااااااااااااات ك م   ف ظ ااااااااااااااااااااااااااوا أ وط ااااااااااااااااااااااااااان  م  ااااااااااااااااااااااااااال  اح   ي ااااااااااااااااااااااااااا للر ج 

 

 ب اااااااااااااااااااااااااااالا ل ق ااااااااااااااااااااااااااااد  ف ااااااااااااااااااااااااااااات  إ ب ااااااااااااااااااااااااااااان وإب ااااااااااااااااااااااااااااان   
ل  ال ااااااااااااااااد ين  أ و ط ااااااااااااااااان   ااااااااااااااااذ  اااااااااااااااام  با ع ااااااااااااااااد  خ  ااااااااااااااااا ل ك   ف م 

 

الشااااااعب العماااااااني للاتحاااااااد وعاااااادم ويتضااااااح للمتلقااااااي أن أبااااااا مساااااالم الاااااابهلاني عناااااادما كتااااااب هااااااذه القصاااااايدة كااااااان يسااااااتح  
الشاااااقا  والتفااااار ، ويحاااااثهم علاااااى الااااادفاع عااااان أوطاااااا م وأن الجهااااااد دفاعاااااا عااااان الاااااوطن هاااااو الاااااذي يااااادعو باااااه الااااادين، وهاااااذا 
المنطلااااق هااااو يااااا يقصااااد بااااه يحاااايى الحساااايني عناااادما اختااااار معار ااااة هااااذه القصاااايدة فالغايااااة ماااان هااااذا هااااو اسااااتثارة حماسااااة الأمااااة 

مااااان أجاااال الااااادفاع عاااان أر اااااهم وعاااان مقدسااااااتهم لا ساااايما أن ثالااااا  الحاااارمين ومعااااارج رساااااول للقضااااية الفلساااااطينية، والسااااعي 
الله صااااالى الله علياااااه وسااااالهم هاااااو المساااااجد الأقصاااااى الواقاااااع في القااااادس عاصااااامة فلساااااطين، ولقاااااد كاااااان نساااااق القافياااااة يتضاااااح 

 بها الائتلاو كنطا  كامل للقصيدة، رغم اختلاو المفردات المستخدمة على  اية وحدتها.
 

 يعالتصر 
ي ظهااااااار التصاااااااريع  جمالياااااااة سااااااابك القصااااااايدة إذا إناااااااه يحااااااادش جاااااااوا موسااااااايقيا يعطاااااااي المتلقاااااااي تنبيهاااااااا لأهمياااااااة الااااااانص 
وقوتاااااه، كماااااا أناااااه يعاااااد مااااان العناصااااار البلاغياااااة المهماااااة في النصاااااو  الشاااااعرية، وأهاااااتم باااااه أهااااال البلاغاااااة القااااادماء أهمياااااة كبااااايرة 

ويتضاااااح لناااااا  (14)تااااانقص بنقصااااانه وتزياااااد بزيادتااااه  وكااااان مااااان محاساااان الشاااااعر، ما كاناااات عااااارو  البياااات فياااااه تابعاااااة لضااااربه:
، لضاااااارب وزن ااااااا وقافيااااااةا يشااااااابه ااااااانس بااااااين شااااااطري البياااااات الواحااااااد في مطلااااااع القصاااااايدة أي  عاااااال العاااااارو   أن الشاااااااعر 

ويصااااافه بعضاااااهم بقولاااااه:  وهاااااو جعااااال العااااارو  مقفااااااة تقفياااااة الضااااارب... وهاااااو راااااا استحسااااان حاااااتى أن أكثااااار الشاااااعر صااااارعّ 
ماااااا أن ابااااان قداماااااة جعلاااااه مااااان النعاااااوت الخاصاااااة باااااالقوافي، حيااااا  أناااااه اشاااااتر  في هاااااذه النعاااااوت ، ك(17)البيااااات الأول مناااااه 

أن تكااااااااون القافياااااااااة  عذباااااااااة الحااااااااارو سلساااااااااة المخااااااااارج، وأن تقصاااااااااد لتصااااااااايير مقطاااااااااع المصاااااااااراع الأول في البيااااااااات الأول مااااااااان 
مااااان اقتااااادار الشااااااعر القصااااايدة مثااااال قافيتهاااااا... ورااااااا صااااارعوا أبياتاااااا  أخااااارى مااااان القصااااايدة بعاااااد البيااااات الأول، وذلاااااك يكاااااون 

ويمكاااااان لنااااااا أن نقااااااول بااااااأن التصااااااريع كأنااااااه الشااااااكل الهندسااااااي المعماااااااري لواجهااااااة المباااااانى، فهااااااو كااااااذلك  (12)وسااااااعة  ااااااره  
واجهااااة الاااانص الشااااعري فااااأول مااااا يقااااع عااااين الملتقااااى علااااى القصاااايدة مطلعهااااا، وأول مااااا يساااامعه المتلقااااي ماااان الاااانص الشااااعري 

لبياااااات الأول هااااااو المفتااااااا  الإجرائااااااي أو العتبااااااة الأولى الااااااتي ناااااادلف هااااااو مطلعااااااه كااااااذلك، و المطااااااالع علااااااى وجااااااه الخصااااااو  وا
وعنااااادما نااااارى قصااااايدة يحااااايى الحسااااايني في وقاااااائع معركاااااة طوفاااااان الأقصاااااى فخنناااااا نااااارى القصااااايدة  (15)مااااان خلالهاااااا بهاااااو الااااانص 
 مصّرعه حي  يقول: 

 ت ل اااااااااااااااااااااااااااااك  الصّاااااااااااااااااااااااااااااو اع ق  حااااااااااااااااااااااااااااااد يه ن  ط وف اااااااااااااااااااااااااااااان  
اااااااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااااااااان  سم  اااااااااااااااااااااااااااااااااء  الله  و اب ل ه   او أ م ط اااااااااااااااااااااااااااااااار ت  م 
اااااااااااااااااااااتى  غ اااااااااااااااااااااد ت  يا ب ساااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااراء ه م  ح   ت ب ياااااااااااااااااااااد  خ ض 

 

اااااااااااااااااااااااااااااال ت  و به  ااااااااااااااااااااااااااااااا با اااااااااااااااااااااااااااااار    و ناااااااااااااااااااااااااااااايران     ق ااااااااااااااااااااااااااااااد  أ ر س 
اااااااااااااااااااااااان   ااااااااااااااااااااااات ق ر  له  ااااااااااااااااااااااام  م ااااااااااااااااااااااان  با ع اااااااااااااااااااااااد ه ا ش   ل ااااااااااااااااااااااان  ي س 
ر  أع ي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااان   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ع ااااااااااااااااااااااااااااااااااااين   الااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ه  ر قا تا ه   ف أ ح 
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تااااان بنااااون تساااابها ألااااف مااااد، والحركااااة فناااارى يحاااايى الحساااايني بأنااااه قااااد صاااارع بااااين كلمااااتي )طوفااااان ، ناااايران ( إذ أ مااااا جاءتااااا منتهي
الإعرابيااااة للكلمتااااين متفقتااااين رااااا  علهمااااا يشااااكلان جرسااااا موسااااايقيا داخليااااا ينبااااه المتلقااااي إلى أهميااااة هااااذا الاااانص وقوتااااه مااااان 

 خلال المطلع.
وهاااااذا التصاااااريع الاااااذي صااااارعه الشااااااعر يحااااايى الحسااااايني في قصااااايدته يعاااااد تصاااااريعا مااااان الناااااوع  التصاااااريع مااااان الناااااوع المساااااتقل: 

أن يكااااون المصااااراع الأول مسااااتقلا بنفسااااه غااااير محتاااااج إلى الااااذي يليااااه، فااااخذا جاااااء الااااذي يليااااه كااااان قل ونقصااااد بااااذلك المساااات
  وهااااااو  ت ل ااااااك  الصّااااااو اع ق  حاااااااد يه ن  ط وف ااااااان   ، فعناااااادما نسااااااتمع إلى الشااااااطر الأول ماااااان البياااااات الأول  ااااااده  (18)مرتبطااااااا بااااااه

اااال ت  و به  ااااا با اااار    و ناااايران   ر الثاااااني  مكتماااال ومسااااتقل بنفسااااه والمعاااانى كاماااال وتااااام ق  ااااد الشااااط   وهااااو ماااارتبط بالشااااطر ق ااااد  أ ر س 
الأول مو اااااحا لمعناهاااااا لا سااااايما في قولاااااه قاااااد  أ رسااااالت  وهاااااو يقصاااااد باااااذلك الصاااااواعق ق يقاااااول  وبهاااااا بااااار  ونااااايران  وهاااااذا 

 الوصف إوا يقصد به للصواعق التي في الشطر الأول.
 

 التمكين
ماااااانهم ماااااان سماااااااه و ماااااانهم ماااااان سماااااااه بااااااالتمكين، و وهااااااو ائااااااتلاو القافيااااااة، هااااااو التمكااااااين:  ورااااااا يتعلااااااق بااااااالقوافي ويحساااااانها  

ا تاااااأتي باااااه القافياااااة ركناااااة في مكا اااااا،  باااااائتلاو القافياااااة: وهاااااو أن يمهاااااد النااااااثر لساااااجعه فقااااارة، أو النااااااظم لقافياااااة بيتاااااه  هياااااد 
ياااات ومعناااااه،  ياااا  إن منشااااد البياااات، مسااااتقرة في قرارهااااا، غااااير نااااافرة ولا قلقااااة، ولا مسااااتدعاة اااااا لاااايس لااااه تعلااااق بلفااااش الب

 ومن ذلك قول يحيى الحسيني:  (15)إذا سكت دون القافية، كملها السامع بطباعه بدلالة من اللفش عليها 
ااااااااااااااااااااااااااااان  الآي اااااااااااااااااااااااااااااات  ن اف ث اااااااااااااااااااااااااااااة    ص اااااااااااااااااااااااااااااب ت  ع ل اااااااااااااااااااااااااااااي ه مّ م 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ط ان    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااات ق يم  له  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا في  الأ ر    ش    لا  ي س 
 

رفة المتلقي أن قافية القصيدة نونية تسبقها ألف، والنف  من أعمال الشيطان لقول فعند قول الشاعر لفظة  نافثة  وعند مع 
فخن السامع بطبعه  (02) أعوذ بالله السميع العليم من الشيطان الرجيم من همزه ونفخه ونفثهرسول الله صلى الله عليه وسلم:  

 قق، ونرى كذلك التمكين في قول يحيى الحسيني: ينقد  في ذهنه بأن القافية ستكون لفظة  شيطان  وهذا بالفعل هو ما تح
ااااااااااااااااااااااااد م ه م   ، الاااااااااااااااااااااااار و   يا ق  ااااااااااااااااااااااااوت   ل ك 

ن اااااااااااااااااااااااد  م اااااااااااااااااااااااان  الم  ج 
 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااان وا  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ك   و ع ز ر ئ ياااااااااااااااااااااااااااااااااااال  يا ن اااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ي أ يا ن م 
 

اد   ويستحضر المستمع أن القصيدة نونية وهي مسبوقة بألف فخنه يكيا ن اد ي أ يا ن م ا ويتبين لنا في هذا البيت عند قول الحسيني  
ينطق القافية قبل أن ينطقها الشاعر إذ أن لفظة  أينما  يترتب عليها أن تكون بعدها كلمة  كانوا  وهذا ذاته ما اختتم به 

 كما أن المتلقي يستطيع أن  د ظاهرة التمكين في قول يحيى الحسيني:  الشاعر،
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام    ق ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  أ ي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  الله  أ قا و امااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  إر اد تا ه 

 

فا ع ه ا  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  ي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااد   د يااااااااااااااااااااااااااااااااااااان  و إ يم اااااااااااااااااااااااااااااااااااااان   للن ص 
 

فهنا نرى ظاهرة التمكين في هذا البيت حي  إن المتلقي يستطيع أن يتفطن إلى  اية البيت عندما يصل الشاعر إلى قول 
 يدفعها دين و  مباشرة يستحضر المتلقي عطف الإيمان على الدين كون القافية منتهي بالألف والنون، وكذلك في قول 

 الشاعر: 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام   ف الظ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف ر ون   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  و الر ا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااون  ه   ه 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااار ان    اااااااااااااااااااااااااااااااااز ي  و خ س  ااااااااااااااااااااااااااااااااام  خ   و أ نا ااااااااااااااااااااااااااااااااات م  ح ظ ك 
 

ز ي   وهنا نستطيع أن نرى  كين القافية في هذا البيت فعندما يصل الشاعر على قول    و  فيستطيع المتلقي  و أ نا ت م  ح ظ ك م  خ 
قوية بكلمة الخزي ولا يتبع الخزي إلا الخسران، وكذلك  أن يتوقع القافية من هذا البيت وهي كلمة  خسران  كو ا لها علاقة

 نرى ظاهرة التمكين في قول الشاعر يحيى الحسيني: 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام    أ غ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ك م  أ ن  ر ب  الع اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ت  أ م ه ل ك 

 

ااااااااااااااااااااااااااو ر  و ط غ ي ااااااااااااااااااااااااااان    ااااااااااااااااااااااااااب ع ين  ع امااااااااااااااااااااااااااا  به  ااااااااااااااااااااااااااا ج   س 
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و  فخنه ينقد  في ذهن المتلقي أن بعد كلمة  جور   اما  به  ا ج و ر  س ب ع ين  ع   أ م ه ل ك م   فعندما يصل إلى أذن المستمع قول الشاعر  
ستكون  طغيان  لا سيما أن قافية القصيدة منتهية بالأو والنون المرفوعة، وكذلك كون الجور له علاقة قوية بالطغيان وكذلك 

 مرادو له، وكذلك نرى ظاهرة التمكين في قول الشاعر: 
ااااااااااااااااااااار  قا ب ااااااااااااااااااااال   ااااااااااااااااااااال م وا الأ م  اااااااااااااااااااااو ت  و انص ااااااااااااااااااااار ف وا ف س   الف 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان    ف   م ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ق   إلا  تا و اب ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات  و أ ك 
 

وهنا يمكن للمتلقي أن يتوقع قافية البيت الأخير من القصيدة حي  إن الشاعر ابتدأ الشطر الثاني بأسلوب الحصر  ما ق إلا  
ستطيع أن يتوقع مباشرة أن العطف سيكون ق ذكر التوابيت ق عطف عليها الأكفان وعند سماع المتلقي لفظة  توابيت  فخنه ي

 على كلمة الأكفان.
 

 سالتجني
والااااااذي يمكاااااان أن أهاااااام مظاااااااهر التنااااااوع الصااااااوتي  المقومااااااات الأساسااااااية لييقاااااااع الااااااداخلي وماااااان التجناااااايس ماااااان إن

يكسااااااب اللفااااااش دلالااااااة قويااااااة، و التجناااااايس أو الجناااااااس ي عااااااد ماااااان مفااااااردات علاااااام البااااااديع ويقصااااااد بااااااه  تشااااااابه الكلمتااااااين في 
ويساااااااتخدمه الشاااااااعراء كأحاااااااد أهااااااام العناصااااااار الاااااااتي تشاااااااكل الخطااااااااب الشاااااااعري كوناااااااه  (01) ، واختلافهماااااااا في المعااااااانىاللفاااااااش

تتااااوفر فيااااه بعااااص القاااايم الإيقاعيااااة الااااتي تتضااااح في الاااانص، كمااااا أن نغمااااة الإيقاااااع الشااااعري تكااااون وا ااااحة، فااااالتجنيس أثااااره 
ي، لهااااااذا الساااااابب يعمااااااد الشااااااعراء إلى تااااااازيين كبااااااير علااااااى الإيقاااااااع الشااااااعري، ويعطااااااي جرسااااااا موساااااايقيا ي لفااااااات انتباااااااه المتلقاااااا

قصاااااائهم بهاااااذا انساااااان الباااااديعي، والتجنااااايس يااااااأتي علاااااى عاااااادة أوجاااااه فمناااااه مااااااا يكاااااون تاماااااا أي أن التشااااااابه باااااين اللفظتااااااين 
تشااااااااااابها تامااااااااااا إلا أ مااااااااااا يختلفااااااااااان في المعاااااااااانى، ويااااااااااأتي منااااااااااه التجناااااااااايس الناااااااااااقص وهااااااااااو   اخااااااااااتلاو اللفظااااااااااين في عاااااااااادد 

مشااااتقا ويساااامى التجناااايس الاشااااتقا  ويقصااااد بااااه: وهااااو أن  مااااع الاشااااتقا  بااااين الألفاااااظ، ومنااااه مااااا يكااااون  (00)الحااااروو 
، وهاااااذا الناااااوع مااااان التجنااااايس يقاااااوم علاااااى اساااااتعمال  المشاااااتقات ذات الأصااااال الواحاااااد في (02)حيااااا  ترجاااااع إلى أصااااال واحاااااد

مااااة هااااذا اللااااون وتظهاااار قي (04)البياااات، فيكااااون لهااااا نغاااام موساااايقي مطاااارب، قريااااب الاااانغم المنبعاااا  ماااان تكاااارار كلمااااة بعينهااااا 
الموسااااايقي الاااااداخلي عناااااد تعماااااد إياااااراد صاااااور الاشاااااتقا  ذات الأصااااال الواحاااااد وذلاااااك للفااااات انتبااااااه المساااااتمع، ولفااااات نظاااااره 
إلى الاااااادلالات الااااااتي يريااااااد الشاااااااعر أن يو ااااااحها في شااااااعره، وناااااارى بااااااأن الشاااااااعر يحاااااايى الحساااااايني اسااااااتعمل هااااااذا النااااااوع ماااااان 

 التجنيس أكثر من مرة في قصيدته فهو يقول:   
اااااااااااااااااااااااااااااااااا اااااااااااااااااااااااااااااااااي ات  ءش  ان ااااااااااااااااااااااااااااااااات  م ش  اااااااااااااااااااااااااااااااااا و ا ف ك   تا ع ز ز ه 

 

ر ة  الق ااااااااااااااااااااااااااااااااه ر  الج ب ااااااااااااااااااااااااااااااار  أ ع اااااااااااااااااااااااااااااااو ان    اااااااااااااااااااااااااااااان  ق ااااااااااااااااااااااااااااااد   م 
 

وهنااااااا ناااااارى أن التجناااااايس يتجسااااااد بااااااين كلمااااااتي: )شاااااااءوا، مشااااااي ات( فهنااااااا يظهاااااار إيقاااااااع الكلمتااااااين متجااااااانس في الصااااااوت 
ى بااااأن الشاااااعر اسااااتطاع أن وإن كااااان هنااااا  اخااااتلاو في التركيااااب، فكاااالا الكلمتااااين مشااااتق ماااان الفعاااال المااااا  شاااااء لااااذا ناااار 

 ينبه المتلقي إلى الجو الموسيقي الذي تشكل إثر وجود التجنيس في البيت الشعري، و يقول يحيى الحسيني أيضا:
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ك م   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتى  و هم  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااات م  ب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأ ن  الله  م ك   ح 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااان    ر  إ م ك  ااااااااااااااااااااااااااااااااااار ك م  في  الاااااااااااااااااااااااااااااااااااد ه   و م اااااااااااااااااااااااااااااااااااا إ لى قا ه 
 

ا )مكنكم، إمكان( وكلا المفردتين مشتقتان من الفعل الما ي ولذا فخن الموسيقى فهنا نرى بأن التجنيس وقع في كلمتين وهم
 الداخلية النابعة من الفعل الما ي )أمكن( أسهمت في إبراز المعاني في هذا البيت، ويقول الشاعر يحيى الحسيني أيضا: 

ااااااااااااااااااااااااااااك ن ه ا ت م  ب يوتاااااااااااااااااااااااااااا  فا اااااااااااااااااااااااااااو    س  م  اااااااااااااااااااااااااااد  ااااااااااااااااااااااااااام  ه   و ك 
 

ااااااااااااااااااااااااااااااار د  با ع اااااااااااااااااااااااااااااااد  الأ    ااااااااااااااااااااااااااااااام  ت ش  اااااااااااااااااااااااااااااااك ان  و ك  ااااااااااااااااااااااااااااااان  س   م 
 

وهنااااااا ناااااارى التجناااااايس قااااااد وقااااااع في كلمااااااتي )ساااااااكنها، سااااااك ان(  وذلااااااك كااااااون أن هاااااااتين المفااااااردتين مشااااااتقتان ماااااان الفعاااااال 
)ساااااكن( وباااااذلك يكاااااون قاااااد اتضاااااح لناااااا   أهمياااااة الإيقاعياااااة والموازناااااة الصااااارفية يؤكااااادان لناااااا جمالياااااة الجنااااااس، ودوره في تقيااااايم 
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جهاااااور المعااااانى، ودوره في رفاااااع الكااااالام، في مقاماااااات التجاااااانس إلى درجاااااة الشااااارو المعااااانى تقييماااااا نقاااااديا يناااااتج عناااااه محاصااااارة 
وهاااااذا بالفعااااال هاااااو ماااااا تحقاااااق في هاااااذا الااااانص الاااااذي باااااين أيااااادينا الآن فقاااااد ظهااااارت جمالياااااة التجنااااايس وأثاااااره  (07)في الدلالاااااة 

 في تو يح المعنى الذي يريد الشاعر إيصاله للمتلقي.
 

 ثانيا: مستوى الصورة الشعرية
ة بشااااااكل عاااااااام لهااااااا دلالاتهااااااا في التكاااااااوين الإبااااااداعي، ولا شاااااااك بااااااأن الشاااااااعر يحاااااااتكم إليهااااااا في رسااااااام إن الطبيعاااااا

الفكااااار بعاااااد نصاااااه الشاااااعري، إذ إن العناصااااار الجغرافياااااة لهاااااا دور مهااااام في تشاااااكيل الفكااااار للمبااااادع وهاااااو بااااادوره يباااااني عناصااااار 
أن يتلقهااااا باتحاااااد الحااااواس والعقاااال سااااويا، وبانصاااالة فااااخن المتلقااااي يسااااتطيع أن ياااادر  الصااااورة الشااااعرية عاااان طريااااق اساااااتخدام 
الحااااواس، وهاااااذه الطريقااااة هاااااي الااااتي سنساااااتخدمها في هااااذا الورقاااااة، حااااتى ناااااتلمس الصااااور الشاااااعرية في هااااذا الااااانص، ونستشاااااعر 

 دلالتها الفنية.  
 

  الصور البصرية
 اعر يحيى الحسيني: يقول الش

 ت ل اااااااااااااااااااااااااااااااااك  الصّاااااااااااااااااااااااااااااااااو اع ق  حااااااااااااااااااااااااااااااااااد يه ن  ط وف ااااااااااااااااااااااااااااااااااان  
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااااااااااااااان  سم  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااء  الله  و اب ل ه   و أ م ط ااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ت  م 
اااااااااااااااااااااااااتى  غ اااااااااااااااااااااااااد ت  يا ب ساااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااراء ه م  ح   ت ب ياااااااااااااااااااااااااد  خ ض 
ت اااااااااااااااااااااااااا  و ر ع ب اااااااااااااااااااااااااا  م اااااااااااااااااااااااااد ى أ ن ظ اااااااااااااااااااااااااار ه م  م ااااااااااااااااااااااااا   ت    م و 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااال ت  و به  ااااااااااااااااااااااااااااااااا با اااااااااااااااااااااااااااااااار    و ناااااااااااااااااااااااااااااااايران     ق ااااااااااااااااااااااااااااااااد  أ ر س 
اااااااااااااااااااااااات ق ر  له  اااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااان  ل اااااااااااااااااااااااان  ي س   م  م اااااااااااااااااااااااان  با ع ااااااااااااااااااااااااد ه ا ش 

ر  أع ي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ع اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين   الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ه  ر قا تا ه   ف أ ح 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااب ا   و غ ااااااااااااااااااااااااااااااااااايلان   ، ف هاااااااااااااااااااااااااااااااااااي  أ ش  اتا ه م  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااح   س 

 

ناااارى في هااااذا المقطااااع وهااااو أول أربعااااة أبيااااات ماااان قصاااايدة الشاااااعر الحساااايني وهااااو ينتقااااي صااااور تكااااوين هااااذا المقطااااع الشااااعري 
 البيااااات الأول المفاااااردات الآتياااااة )طوفاااااان، بااااار ، نااااايران( وهاااااذه وكأناااااه مقطاااااع مرئاااااي يااااادر   اساااااة البصااااار فهاااااو يساااااتخدم في

الصاااااورة تااااادر   اساااااة البصااااار، وفي البيااااات الثااااااني والثالااااا  نااااارى كاااااذلك المفاااااردات الآتياااااة ) أمطااااارت، سمااااااء الله، خضاااااراءهم، 
 يبساااااا، أحرقتهاااااا( كااااال هاااااذه المفاااااردات إواااااا يكاااااون إدراكهاااااا عااااان طرياااااق حاساااااة البصااااار، وكاااااذلك في البيااااات الراباااااع مااااان هاااااذا
المقطاااااع فخنناااااا نااااارى الشااااااعر قاااااد اساااااتعمل المفاااااردات الآتياااااة )سااااااحاتهم، غااااايلان( ويكاااااون إدرا  هاااااذه المفاااااردات كاااااذلك عااااان 

 طريق حاسة البصر، ويقول الشاعر الحسيني كذلك:
اااااااااااااااااااااااااااااااابا ع ون   اااااااااااااااااااااااااااااااام   الغ ااااااااااااااااااااااااااااااااي   و د أب   ع امااااااااااااااااااااااااااااااااا   س   د أب ك 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااان    ق اااااااااااااااااااااااااااااااوت   الأ ذى ص ااااااااااااااااااااااااااااااان وو   و م   م 
 أل اااااااااااااااااااااااااااااااو ان   الم

 

الشاااااعر الحساااايني يااااذكر بااااأن الصااااهاينة إوااااا يقومااااون بأذيااااة الفلسااااطينيين بااااأنواع قتلفااااة ماااان الأذى في هااااذا البياااات ناااارى بااااأن 
ويصااااافه بأنااااااه )ألااااااوان( ولا يكااااااون إدرا  الألاااااوان إلا  اسااااااة البصاااااار حااااااتى وإن كاااااان وصااااااف الأوان خااااااا  بااااااالأذى، ويقااااااول 

 الشاعر يحيى الحسيني في مو ع  خر من قصيدته: 
ل ك   ااااااااااااااااااااذ  ااااااااااااااااااااد   ك  ااااااااااااااااااااق   ع لااااااااااااااااااااى ت  ن ام اااااااااااااااااااا ل ااااااااااااااااااااو   الأ س   ر ه 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااخ ن    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار   و ثا ب تا ه  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانان   ظ ف   و أ س 
 

وياااااذكر الشااااااعر في هاااااذا البيااااات حياااااوان الأساااااد شاااااديد القاااااوة والاااااذي وإن ناااااام إلا أناااااه عنااااادما يساااااتيقش مااااان نوماااااه فاااااخن في 
وثباتااااااه تاااااارى الشاااااادة والأنفااااااة وهاااااااذا المشااااااهد المتكاماااااال لا يمكاااااان أن ياااااادر  إلا عااااااان طريااااااق حاسااااااة البصاااااار، هااااااذا الوصاااااااف 

 شهد التخيلي عن الأسد يضفي جمالية شعرية على الإطار العام لهذا النص.للم
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   الصور السمعية 
 يقول الشاعر يحيى الحسيني: 

 ط وف ااااااااااااااااااااااااااااااااااان   حااااااااااااااااااااااااااااااااااد يه ن   الصّااااااااااااااااااااااااااااااااااو اع ق   ت ل اااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

اااااااااااااااااااااااااااااااال ت   ق ااااااااااااااااااااااااااااااااد     و ناااااااااااااااااااااااااااااااايران   با اااااااااااااااااااااااااااااااار     و به  ااااااااااااااااااااااااااااااااا أ ر س 
 

واعق، حااااااديهن( إذ إن الصااااااعقة بطبيعاااااة الحاااااال يااااابرز الحاااااس السااااامعي في هاااااذا البيااااات الشاااااعري عناااااد مفاااااردتي )الصااااا        
ااااص بااااه الإباااال ويساااامى حااااداء الإباااال وي عااااد أحااااد التواصاااال الشاااافهي بااااين صاااااحب  ت صاااادر صااااوتا، وكااااذلك الحااااداء والااااذي  تخ 

وباااااذلك فاااااخن تلقاااااي هاااااذه  (02)الإبااااال وقطيعاااااه إذ إناااااه يصااااادر لخموعاااااة مااااان الأصاااااوات حاااااتى يحثهاااااا علاااااى المشاااااي أو الإساااااراع
 حاسة السمع، ويقول الشاعر يحيى الحسيني كذلك: الدلالة يكون عن طريق 

ل اااااااااااااااااات   ق اااااااااااااااااد   اااااااااااااااااال     اااااااااااااااااان اه ا ع اااااااااااااااااان   أ ذ ه  ااااااااااااااااااع ة ك   م ر   
ااااااااااااااااااااااااال   ؟ الق ي ام اااااااااااااااااااااااااة   ه   ق اااااااااااااااااااااااااائ ل ه م   ق اااااااااااااااااااااااااال   ق ام ااااااااااااااااااااااااات 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااايح    اااااااااااااااااااااااااااااااااااي   ت ص 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااو ان   إ ل اااااااااااااااااااااااااااااااااااد   ،لا   نا ف س   و إ خ 

اااااااااااااااااااااااااااذا الص اااااااااااااااااااااااااااور   أ ن ااااااااااااااااااااااااااااف     اااااااااااااااااااااااااااب ان   و هاااااااااااااااااااااااااااو   ه   غض 
 

الحااااااس الساااااامعي وا ااااااح في المفااااااردات الآتياااااة )تصاااااايح، قااااااال قااااااائلهم، أناااااااف  في هاااااذين البيتااااااين نسااااااتطيع أن ناااااارى كياااااف أن 
الصاااااور( كااااال هااااااذه المفاااااردات إوااااااا يمكااااان إدراكهااااااا عااااان طريااااااق الحاااااس الساااااامعي، ولاااااذا فخننااااااا نااااارى في شااااااعر الحسااااايني تعاااااادد 

 الصور السمعية في أكثر من مو ع في القصيدة.
 

 اللمسيةالصورة  
الااااتي يمكاااان إدراكهااااا عاااان طريااااق حاسااااة اللمااااس وذلااااك عاااان طريااااق ي قصااااد بالصااااورة اللمسااااية هااااو تصااااوير المشاااااهد 

اكتشااااااااو ملماااااااس الأشاااااااياء بالضاااااااغط علاااااااى الجلاااااااد، وهاااااااو عباااااااارة عااااااان استشاااااااعار للتفاعااااااال ماااااااع البي اااااااة انيطاااااااة بالشاااااااخص 
وإمكانياااااااة تحساااااااس الأشاااااااياء مااااااان حولاااااااه كاااااااالبرودة والحااااااارارة والخشاااااااونة والنعوماااااااة وغيرهاااااااا مااااااان اللمساااااااات المتخلفاااااااة، يقاااااااول 

 سيني: الشاعر يحيى الح
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ا لان اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات   و إن   الأ ف اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااع ي إ ن     م لا م س 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااان    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ا ف م  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااك   لا   ي لام س   ع ط ب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااان   ش 
 

وهناااااا يمكااااان للمتلقاااااي أن يلتفااااات إلى الصاااااورة اللمساااااية في هاااااذا البيااااات الشاااااعري حيااااا  يتحااااادش الشااااااعر عااااان الأفااااااعي وأن 
ا هاااااو معلاااااوم لااااادى الجمياااااع و اااااب علاااااى المااااارء ألا ملمساااااها لاااااين، إلا أناااااه في الجهاااااة المقابلاااااة فاااااالأفعى  اااااد ذاتهاااااا مؤذياااااة كمااااا

يغاااااتر بلاااااين ملماااااس جلااااادها، وهاااااذه الصاااااورة إواااااا تااااادر  عااااان طرياااااق حاساااااة اللماااااس، ومااااان جهاااااة أخااااارى فاااااخن هاااااذا البيااااات 
 للبيت الشهير الذي قاله عنترة بنت شداد: الشعري يحتوي على تضمين 

 لعطااااااااااااااااااااااااااااااااااااابعناااااااااااااااااااااااااااااااااااااد التقلاّااااااااااااااااااااااااااااااااااااب في أنيابهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا    ملامسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهالاناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات وإن الأفاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعي إنّ 
 

 

 ثالثا: مستوى التراكيب
 ثنائيات ضدية

لقاااااد تعماااااد الشااااااعر يحااااايى الحسااااايني أن يحمااااال قصااااايدته أسااااالوب التضااااااد، لماااااا لهاااااذا الأسااااالوب مااااان أثااااار عمياااااق في 
ااااااا متوازن ااااااا بااااااين مفااااااردات اللغااااااة المتناقضااااااة، وهااااااذا الأساااااالوب  ااااااد ذاتااااااه  ااااااذب المتلقااااااي  جماليااااااة الاااااانص، إذ إنااااااه يصاااااانع تناغم 

 عماااااق التعباااااير الفاااااني والاااااذي ياااااؤدي بااااادوره إلى ساااااهولة الفهااااام للمتلقاااااي ويااااانعكس إ اباااااا علاااااى تفاعلاااااه والمساااااتمع ويلفتاااااه إلى
العاااااااطفي مااااااع الاااااانص، فجاااااااء التضاااااااد اللغااااااوي ليكتسااااااب أهميااااااة كباااااايرة عنااااااد حضااااااوره في الساااااايا  الشااااااعري، إذ إنااااااه يشااااااكل 



 (، (WWW.AJLS.IRمجلة الأهواز لدراسات علم اللغة )مجلة فصلية دولية محكمة(
ISSN: 7272-7272 ،2024/5، العدد: 4ه، المجلد: 5441م  

00 
 

، فالتضااااااد اللغاااااوي مااااان (05)ج علياااااهالمخالفاااااة، والمخالفاااااة تغااااادو فاعلاااااة وأساساااااية يتلقاهاااااا القاااااار  عااااابر كسااااار السااااايا  والخااااارو 
 الأساليب الظاهرة في قصيدة الشاعر يحيى الحسيني حي  يقول: 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  و الر ا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااون  ه   ف الظ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف ر ون  ه 
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ان    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااز ي  و خ س  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  خ    و أ نا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااات م  ح ظ ك 
 

أهاااال فلسااااطين ق يظهاااار في هااااذا البياااات أساااالوب ثنائيااااات  اااادية حياااا  إن الشاااااعر ذكاااار لفظااااة )الرا ااااون( ويقصااااد بااااذلك 
عقااااااب في الشااااااطر الآخاااااار ماااااان البياااااات واصاااااافا الاحااااااتلال بااااااأن حظهاااااام )خسااااااران( وهنااااااا يكماااااان التناااااااغم في ذكاااااار المفااااااردة 

 ونقيضها في البيت ذاته، ويقول يحيى الحسيني كذلك: 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ك م   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتى  و هم  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات م  ب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأ ن  الله  م ك   ح 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااان    ر  إ م ك  اااااااااااااااااااااااااااااار ك م  في  الااااااااااااااااااااااااااااااد ه    و م ااااااااااااااااااااااااااااااا إ لى قا ه 
 

 وذلك للقيام بعمل ما، وقوله (08) هذا البيت نستطيع أن نرى التضاد في قوله )مكنكم( والتمكين وهو إزالة الموانعهنا في
ذ من ف و قهركم( والقهر هو ) ذوا دون ر اهم على س ب يل ال غ ل ب ة ، وال غ ل ب ة و الأ  خ  را : إ ذا أ خ  ذ القوم  قا ه  ، وهكذا يتضح (05)أ خ 

 كين والقهر.التضاد بين التم
 

 كرارالت  
ي عاااااااد التكااااااارار أحاااااااد العناصااااااار للااااااانص  لتكاااااااوين الموسااااااايقى الداخلياااااااة، كماااااااا حضاااااااي باهتماااااااام النقااااااااد مناااااااذ القااااااادم، وتعاااااااد 
 تشاااااكلاته المختلفاااااة  ااااار مااااان  ااااارات قاااااانون الاخياااااار والتاااااأليف، ومااااان حيااااا  توزياااااع الكلماااااات وترتيبهاااااا  يااااا  تقااااايم تلاااااك 

، إن التكااااااارار لااااااايس عباااااااارة عااااااان واااااااط اعتبااااااااطي لتكااااااارار (22)الأخااااااارى  الأنساااااااا  المتكاااااااررة علاقاااااااات ماااااااع عناصااااااار النصااااااار
المفااااااردات دون أي هاااااادو باااااال   إن تكاااااارار الاااااانص يساااااالط الضااااااوء علااااااى نقطااااااة حساسااااااة، ويكشااااااف عاااااان اهتمااااااام المااااااتكلم 

والناقااااد بطبيعااااة الحااااال يسااااتطيع  (21)بهااااا، وهااااو بهااااذا المعاااانى ذو دلالااااة نفسااااية قيمااااة تفيااااد الناقااااد الأدبي الااااذي ياااادرس الأثاااار 
عاااان طريااااق ظاااااهرة التكاااارار معرفااااة   الفكاااارة المتساااالطة علاااااى الشاااااعر، وهااااو بااااذلك أحااااد الأ ااااواء اللاشااااعورية الااااتي يسااااالطها 

إن  (20)الشاااااعر علاااااى أعماااااا  الااااانفس فيضاااااي ها  يااااا ، نطلاااااع عليهاااااا، أو لنقااااال إناااااه جااااازء مااااان الهندساااااة العاطفياااااة للعباااااارة 
مناااااة والتنبياااااه لهاااااا إذ إناااااه يمااااانح   تكويناااااات نصاااااية متماساااااكة التكااااارار بوصااااافه أسااااالوبا نساااااقيا غايتاااااه اساااااتجلاء الااااادلالات الكا

تتعااااادد تبعاااااا لتناااااوع الأنساااااا  وتعااااادد الأشاااااكال والااااادلالات للترديااااادات اللفظياااااة أو التركيبياااااة الاااااتي تكشاااااف المعااااانى وتزياااااد مااااان 
بااااااين ،  وتااااااتراو  ظاااااااهرة التكاااااارار في شاااااعر يحاااااايى الحساااااايني مااااااا (22)فضااااااءات الاااااانص التأويليااااااة وتتسااااااع بهااااااا مسااااااحة الدلالااااااة 

 تكرار الحروو والألفاظ وهذا دليل على إمكانية الشاعر على ترويص اللغة ،يقول يحيى الحسيني: 
اااااااااااااااااااااااااااابا ع ون  ع ام ااااااااااااااااااااااااااااا أ م ااااااااااااااااااااااااااااا ا سااااااااااااااااااااااااااااتا و ع ب ت م  أ ب اااااااااااااااااااااااااااادا    س 
اااااااااااااااااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااااااااااااااااابا ع ون  ع امااااااااااااااااااااااااااااااااااا  و د أب  الغ ااااااااااااااااااااااااااااااااااي  د أب ك   س 

ااااااااااااااااااااام  م ااااااااااااااااااااان  أ ع اااااااااااااااااااااز ل  ق ت ل ااااااااااااااااااااات    ااااااااااااااااااااابا ع ون  ع ام اااااااااااااااااااااا و ك   س 
 

 و الب ااااااااااااااااااااااااااااااااغ ين  أ و ط اااااااااااااااااااااااااااااااان  أ ن  ل ااااااااااااااااااااااااااااااايّس  ل ل با غ اااااااااااااااااااااااااااااااي   
ق ااااااااااااااااااااااااااوت  أل ااااااااااااااااااااااااااو ان    م 

اااااااااااااااااااااااااان  ص اااااااااااااااااااااااااان وو  الأ ذى الم  و م 
ان    أم اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  ع ي ان ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ه أ ز و اج  و و ل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 

 

يستطيع المتلقي والمستمع لهذه الأبيات الثالثة أن ينتبه إلى التكرار في قول الشاعر )سبعون عاما( ثلاش مرات، وهذا يدل على  
لبعد التاريخي لهذه القضية التي جاوزت سبعين عاما على وجودها في الشر  الأوسط، علما أن أن الشاعر يحاول أن يركز على ا

هذا النوع من التكرار يطلق عليه اسم التكرار الرأسي وهو أن يتكرر اللفش في عدد من الأبيات بشكل رأسي كما أن هذا 
 النوع ظهر كذلك في مو ع  خر في قول الشاعر يحيى الحسيني: 

ااااااااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااااااااام  ه  ااااااااااااااااااااااااااااااك ن ه او ك  ت م  ب يوتاااااااااااااااااااااااااااااا  فا اااااااااااااااااااااااااااااو    س  م   د 
ااااااااااااااااااااااااااار ة   ر  خ اص  ااااااااااااااااااااااااااي ف  الغ ااااااااااااااااااااااااااد  اااااااااااااااااااااااااام  ط ع ن اااااااااااااااااااااااااات م  ب س   و ك 
ااااااااااااااااااااااااااااود ا  أ ب ر م اااااااااااااااااااااااااااات  ع ل نااااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااات م  ع ه  اااااااااااااااااااااااااااام  نا ق ض   و ك 

اااااااااااااااااااااااااااك ان    ااااااااااااااااااااااااااان  س  ااااااااااااااااااااااااااار د  با ع اااااااااااااااااااااااااااد  الأ م  ااااااااااااااااااااااااااام  ت ش   و ك 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااغ ان    ااااااااااااااااااااااااااااااااااد  و أ    ق  ااااااااااااااااااااااااااااااااااأن ك م  ح  اااااااااااااااااااااااااااااااااال  ش   و ك 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااوّان   ااااااااااااااااااااااااااااااااااد  و الم يث ااااااااااااااااااااااااااااااااااا   خ   و ن اااااااااااااااااااااااااااااااااااق ص  الع ه 
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ح في هاااااذه الأبيااااات التكااااارار الرأسااااي في اسااااام الاسااااتفهام )كااااام( ماااان الناحياااااة الإعرابيااااة إلا أن ناااااوع كاااام هاااااي خبرياااااة إذ يتضاااا
إن الشاااااااعر لا ينتظاااااار إجابااااااة ماااااان المتلقااااااي وإوااااااا الشاااااااعر في هااااااذا المقطااااااع الشااااااعري يحاااااااول أن ي عاااااارّو المسااااااتمع  إلى الكميااااااة 

 فهاااااااو ياااااااذكر الاسااااااام )كااااااام( في صااااااادارة الجملاااااااة ولا يطلاااااااب المهولاااااااة لأ ااااااارار الاحاااااااتلال الاااااااتي خلفهاااااااا علاااااااى الفلساااااااطينيين
الإجابااااااة بطبيعااااااة الحااااااال ولااااااذا فااااااخن نااااااوع )كاااااام( في هااااااذه الأبيااااااات خبريااااااة ولاااااايس اسااااااتفهامية فالشاااااااعر يريااااااد أن يخاااااابر عاااااان 

 الأ رار الكبيرة تجاه الفلسطينيين منذ بداية الحرب عليهم، وكذلك نرى التكرار في قول الشاعر: 
ااااااااااااااااااااااااااااان  م و ع ااااااااااااااااااااااااااااد ه  و اليا ااااااااااااااااااااااااااااو م  يا ااااااااااااااااااااااااااااو م  ق    ص ااااااااااااااااااااااااااااا   ح 

 

ي ااااااااااااااااااااااااااااااااااان    اااااااااااااااااااااااااااااااااااء  الظ ل اااااااااااااااااااااااااااااااااام  أ ح   و  ذ ن اااااااااااااااااااااااااااااااااات  ب ان ت ه 
 

ناااارى في هااااذا البياااات تكاااارار كلمااااة )اليااااوم( وهنااااا يريااااد أن ياااادلل الشاااااعر يحاااايى الحساااايني علااااى أهميااااة يااااوم السااااابع ماااان أكتااااوبر 
أثيرا كبااااايرا في العماااااق الااااذي اساااااتطاعت فياااااه كتائاااااب الشاااااهيد عاااااز الااااادين القساااااام الجنااااا  العساااااكري لحركاااااة حمااااااس أن ياااااؤثر تااااا

الإسااااارائيلي، والاااااذي يلفااااات النظااااار أن ناااااوع التكااااارار في البيااااات الساااااابق هاااااو تكااااارار أفقاااااي، ويوجاااااد بيااااات أخااااار يحمااااال ذات 
 النوع من التكرار يقول الشاعر يحيى الحسيني في بيت  خر قاطبا الإسرائيليين: 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  و الر ا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااون  ه   ف الظ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف ر ون  ه 
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ان  و أ نا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااات م  ح ظ ك  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااز ي  و خ س   م  خ 
 

اااام ( والمقصااااود بهاااام أهاااال غاااازه فهاااام الااااذين ر ااااوا في هااااذا الحاااارب رغاااام الخسااااائر الماديااااة  ناااارى في هااااذا البياااات تكاااارار لفظااااة )ه 
الكبااااايرة الاااااتي لحقاااااتهم إلا أ ااااام اساااااتطاعوا أن يكسااااابوا عااااادة مكاساااااب علاااااى الصاااااعيد النفساااااي والمياااااداني وكاااااذلك فشاااااهدائهم 

ولهاااااذا السااااابب وصااااافهم الشااااااعر باااااأ م الظاااااافرون والرا اااااون راااااا أعطاااااى هاااااذا البيااااات جرساااااا  –باااااخذن الله تعاااااالى –في الجناااااة 
موساااااايقيا متناغمااااااا، إن جميااااااع المفااااااردات الااااااتي كررهااااااا الشاااااااعر في قصاااااايدته أحاااااادثت جماليااااااة في الإيقاااااااع الموساااااايقي، إذ إ ااااااا 

 لقي لها.انسجمت مع الأفكار التي أراد الشاعر أن يركز عليها في قصيدته ويلفت انتباه المت
 

 الخاتمة
إن هاااااذه الدراساااااة اساااااتطاعت أن تو اااااح المكناااااة اللغوياااااة الاااااتي يمتلكهاااااا الشااااااعر يحااااايى بااااان حماااااود الحسااااايني، وذلاااااك عااااان       

طريااااااق و ااااااو  البصاااااامات الأساااااالوبية لديااااااه وباااااارزت الظااااااواهر اللغويااااااة الااااااتي أعطاااااات للاااااانص جماليااااااة منسااااااجمة مااااااع الإيقاااااااع 
لقصااااايدة لاااااه ب عاااااد دياااااني وتااااااريخي لاسااااايما أن قضاااااية الشااااار  الأوساااااط ماااااا الاااااداخلي والخاااااارجي للقصااااايدة، فقاااااد كاااااان محتاااااوى ا

 زالت تتصدر أبرز العناوين حتى وقت كتابة هذه الورقة.
و اااااو  هاااااذه الظاااااواهر الأسااااالوبية تااااادل علاااااى قااااادرة الشااااااعر علاااااى تااااارويص اللغاااااة واساااااتخدامها في عااااادد مااااان الأنساااااا  الاااااتي 

بااااااة الشااااااعرية لاااااادى الشاااااااعر، كمااااااا أن الاااااادلالات اللغااااااوي ترساااااام جماليااااااة الاااااانص الشااااااعري بأساااااالوب يفضااااااي إلى نضااااااج التجر 
أثبتااااات  كااااان إباااااداع الشااااااعر يحااااايى بااااان حماااااود الحسااااايني، وهاااااذا ماااااا  عااااال المتلقاااااي أن يلتفااااات إلى هاااااذا الااااانص بروياااااة وهااااادوء 

 حتى يتلمس التجربة الشعرية عن كثب.
مكاااااااين والتجنااااااايس أو إن هاااااااذه الدراساااااااة كشااااااافت عااااااان لخموعاااااااة مااااااان السااااااامات الأسااااااالوبية في الااااااانص، مثااااااال التصاااااااريع والت

الجناااااااس، كمااااااا و ااااااحت مسااااااتوى الصااااااورة الشااااااعرية الااااااتي تلمسااااااناها عاااااان طريااااااق الحااااااواس الخمااااااس، كمااااااا كشاااااافت الدراسااااااة  
 كذلك عن المستوى التركي  في القصيدة فظهر التكرار الرأسي والتكرار الأفقي كذلك.

  
 التوصيات

 بعد أن انتهيت من دراسة هذا النص وصلت لعدد من التوصيات وهي:
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إن معركاااااة طوفاااااان الأقصاااااى أثاااااارت موا ااااايع كثااااايرة علاااااى إثرهاااااا، وصااااادرت نتاجاااااات أدبياااااة وإعلامياااااة وصاااااحفية وهاااااي  -
عبااااارة عااااان حقااااال خصاااااب جااااادا للدراساااااة فهاااااذه الورقاااااة إوااااا درسااااات نصاااااا شاااااعريا واحااااادا مااااان الأدب العمااااااني ماااااع أن 

الااااااك بالنصااااااو  الأدب العماااااااني نااااااتج عاااااان عاااااادد ماااااان القصااااااائد الشااااااعرية الااااااتي هااااااي محاااااال للدراسااااااة كااااااذلك، فمااااااا ب
 الشعرية من الوطن العربي والإسلامي ككل. 

الاهتمااااام بدراسااااة النصااااو  أ كاناااات الشااااعرية أم النثريااااة علااااى حااااد سااااواء والااااتي تتعلااااق اعركااااة طوفااااان الأقصااااى، وفااااق  -
المااااانهج الأسااااالوبي، وذلاااااك كاااااون هاااااذا المااااانهج يساااااتجلي دلالات جديااااادة وجمالياااااات لا تااااادر  إلى باااااالتعمق في الااااانص 

  .قراءة وتأملا
توجياااااااااه طلباااااااااة الدراساااااااااات العلياااااااااا مااااااااان الماجساااااااااتير والااااااااادكتوراه والبااااااااااحثين بشاااااااااكل عاااااااااام إلى دراساااااااااة النتااااااااااج الأدبي  -

لاستكشااااااااااو النتاااااااااائج  كالبنيوياااااااااة والأسااااااااالوبية والتفكيكياااااااااة والسااااااااايميائية  والإعلاماااااااااي والصاااااااااحفي بالمنااااااااااهج الحديثاااااااااة
 ى النحو الآتي:، وهنا أذكر بعص المقترحات للدراسة علالمترتبة عن استعمال كل منهج

 .لغة الخطاب لدى المتحدش العسكري لكتائب عز الدين القسام دراسة أسلوبية 
 .الحجاج عند أبي عبيدة معركة طوفان الأقصى أووذجا 
 .الصورة الفني للقصائد الشعرية العمانية/العربية المتعلقة اعركة طوفان الأقصى 

 

 المصادر والمراجع
 دب الكاتاااااااب والشااااااااعر، ت: محماااااااد محاااااااي الااااااادين عباااااااد الحمياااااااد، المكتباااااااة العصااااااارية للطباعاااااااة ابااااااان الأثاااااااير، المثااااااال الساااااااائر في أ

 .م1555 )د. (، والنشر، بيروت،
   م.1585، 1بيروت،   –ابن دريد، جمهرة اللغة، ت: رمزي منير بعلبكي، دار العلم للملايين 
 م1581، 7ر الجيل، بيروت،  ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر و دابه، محمد محيي الدين عبد الحميد، دا. 
  أحماااااد بااااان محماااااد العناااااابي الأندلساااااي، الاااااوافي اعرفاااااة القاااااوافي، تحقياااااق ودراساااااة: د.  ااااااة بنااااات حسااااان بااااان عباااااد الله ناااااور، نشااااار

 م.1555،، )د. ( جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية
 م0222، 2  الكتب العلمية، بيروت، إنعام عكّاوي، المعجم المفصل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، دار.  
  تقااااااي الاااااادين أبااااااو بكاااااار باااااان علااااااي باااااان عبااااااد الله الحمااااااوي، خزانااااااة الأدب وغايااااااة الأرب، تحقيااااااق: عصااااااام شااااااعيتو، دار ومكتبااااااة

 م.0224، الأخيرة الهلال، بيروت،  
 ار الثقافياااااة للنشااااار، حساااااني عباااااد الجليااااال يوساااااف، التمثيااااال الصاااااوتي للمعااااااني: دراساااااة نظرياااااة وتطبيقياااااة في الشاااااعر الجااااااهلي، الاااااد

 .م1558القاهرة، 
   ،4الخطيااااااااب القاااااااازويني، محمااااااااد باااااااان سااااااااعد الاااااااادين باااااااان عماااااااار، الإيضااااااااا  في علااااااااوم البلاغااااااااة، دار إحياااااااااء العلااااااااوم، باااااااايروت ،

 .م1558
   ،1الخلياااااااال باااااااان أحمااااااااد الفراهياااااااادي، كتاااااااااب العااااااااين، ت: عبااااااااد الحميااااااااد هنااااااااداوي، دار الكتااااااااب العمليااااااااة، باااااااايروت، لبنااااااااان ،

 .م0222
 م0225، 1شع  السجستاني، سنن أبي داود، دار الرسالة العالمية،  سليمان بن الأ. 
 ، م1558، 1  صلا  فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، القاهرة، درا الشرو. 
  ،عباااااااد البااااااااقي بااااااان عباااااااد الله بااااااان انسااااااان أباااااااو يعلاااااااى، القاااااااوافي، تحقياااااااق محماااااااد عاااااااوني عبااااااادالر وو، مكتباااااااة الخاااااااا ي، مصااااااار

 .  م1558
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 د.  عاااااااااف، دراساااااااااات في الشاااااااااعر الفلساااااااااطيني المقااااااااااوم، رابطاااااااااة الكتاّاااااااااب والأدبااااااااااء الفلساااااااااطينيين، غااااااااازة،عباااااااااد الخاااااااااالق ال(،) 
 .م0212

  ،م1585عبد الر ا علي، العرو  والقافية، مطبعة دار الكتب للطباعة، الموصل. 
 ، م1587عبد العزيز عتيق، علم العرو  والقافية، دار النهضة العربية بيروت، د. 
 م0200 ،1،  وتبير ، ا ، الحماسة الشجرية دراسة أسلوبية، جار الكتب العلميةعبدالفتا  داود ك. 
 ،م0221عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر. 
 ،م، 0214، 2  ،)د.ن( علوان، محمد شعبان و خرون، من بلاغة القر ن 
  م0222يش، الكافي في علم العرو  والقوافي، مكتبة الرشد، الريا ، غالب بن محمد الشاو. 
  فاطماااااااة دخياااااااة، قاااااااراءة في جمالياااااااات الااااااانص القاااااااد ، لخلاااااااة كلياااااااة الآداب واللغاااااااات، جامعاااااااة محماااااااد خيضااااااار، الجزائااااااار، العااااااادادن

 م.0210، (12،11)
   ،م1887، 1قدامة بن جعفر زياد البغدادي، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية. 
  محماااااد الهاااااادي الطرابلساااااي، ورقاااااة  ثياااااة بعناااااوان: تحليااااال إيقااااااعي لاااااا)قصيدة( مصاااااطفى خرياااااف )حورياااااة الماااااوج(، الااااانص الشاااااعري

 .م0212لبنان،  -قراءات تطبيقية  وش محكمة، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت
  م0221، 1بيروت،   –محمد الهروي، تهذيب اللغة، ت: محمد عو ، دار إحياء التراش العربي. 
   ،م،0227 ،1مصطفى أبو شوارب، جماليات النص الشعري، دار الوفاء، مصر 
   ادة للدراساااااااات الجامعياااااااة والنشااااااار والتوزياااااااع، حماااااااربابعاااااااة، جمالياااااااات الأسااااااالوب والتلقاااااااي )دراساااااااة تطبيقياااااااة(، مؤسساااااااة موساااااااى

 م.0222الأردن،  -إربد
 م1555، 12  ،ناز  الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت. 
  نشاااااااوان بااااااان ساااااااعيد الحمااااااايرى، لاااااااس العلاااااااوم ودواء كااااااالام العااااااارب مااااااان الكلاااااااوم، ت: حساااااااين العماااااااري و خااااااارون، دار الفكااااااار

 .م1555، 1سورية،   -لبنان، دار الفكر، دمشق  -المعاصر، بيروت
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